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Santiago de Murcia

Cifras selectas
de guitarra

Introduction, Transcription,
and Critical Report

Edited by Alejandro Vera
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Alejandro Vera (ed.). 2010. Santiago de
Murcia. Cifras Selectas de Guitarra.
Middleton, Wisconsin: A-R Editions. Vol. 1:
introduction, transcription and critical report.
Vol. 2 (Supplement): facsimile.

El manuscrito para guitarra barroca Cifras
Selectas de Guitarra, del guitarrista y
compositor espafiol Santiago de Murcia
(1673-1739), fue descubierto en una libreria
de Santiago de Chile por el Doctor en
Musicologia, profesor e investigador del
Instituto de Mdusica de la Pontificia
Universidad Catdlica de Chile, Alejandro
Vera. Esto representa un hito notable para la
musicologia hispanoamericana de los dltimos
afios, tratdndose igualmente de una obra
particularmente significativa para los
estudiosos de instrumentos histdricos de
cuerda pulsada, especialmente para los
intérpretes de guitarra barroca, quienes en
muchos casos tienen como referente principal
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a compositores como Gaspar Sanz y Santiago
de Murcia. Cifras Selectas fue adquirida por
la Pontificia Universidad Catélica de Chile
el afio 2004, siendo actualmente parte del
fondo patrimonial de la misma Universidad.
Esta obra se suma a otros dos manuscritos
similares y un trabajo impreso que completan,
hasta ahora, la Opera Omnia conocida de
Murcia.

La publicacidn esta escrita en lengua inglesa
y se compone de dos volimenes. El primero
contiene una introduccién ilustrativa del
contexto histérico-musical de la obra (pp. ix
a xlvi), ademds de la transcripcion de los
textos preliminares a las tablaturas para
guitarra barroca con su respectiva traduccion
al inglés (pp. 1 a 8) y la transcripcion en
notacién moderna de las mismas (pp. 9 a 93),
finalizando con un reporte critico de la
transcripcién musical (pp. 95 a 106). El
segundo volumen contiene la edicién
facsimilar (reproduccion fotografica) de todo
el manuscrito.

El inicio de la introduccidn estd dedicado a
las fuentes musicales previamente descubiertas
del compositor. El editor presenta el estado
de la cuestion previo a esta publicacion, donde
expone datos biograficos recientemente
descubiertos por él y otros estudiosos.
Algunos de estos datos contestan anteriores
investigaciones sobre la vida de Santiago de
Murcia estableciendo, entre otros puntos, una
nueva fecha de nacimiento del autor.
Asimismo, propone nuevas y relevantes
hipétesis sobre sus vinculos familiares,
relaciones sociales y situacién econdémica,
incluyendo algunas conjeturas acerca de la
circulacién y conocimiento de su obra musical.
Vera sugiere que Murcia jamds habria viajado
a las colonias espafiolas en América, como
se habia sostenido hasta ahora en otras
investigaciones. Estas y otras ideas expuestas



112

por el editor estdn bien argumentadas a través
de una abundante bibliografia y fuentes
documentales de archivos.

Posteriormente se presenta el manuscrito en
cuestion y se analizan aspectos relativos al
contexto de su produccién y circulacién. El
excelente estado de conservacion del
manuscrito, aunque con algunas de sus hojas
faltantes, ha permitido una exhaustiva
descripcién y andlisis, con aspectos que
incluyen formato, tipos de papel, filigranas y
caligraffa, estableciendo con claridad relaciones
con las otras obras manuscritas de Murcia. Al
parecer todas habrian sido escritas por una
misma mano, posiblemente la del autor, aunque
esta es una hipdtesis que debe ser
fehacientemente demostrada, ya que hay
errores en la tablatura que sugerirfan que el
copista no habria sido una persona con
suficientes conocimientos de notacién musical.

El editor realiza una ilustracién del sistema de
notacion utilizado por Murcia en Cifras
Selectas con el fin de facilitar al lector la
comprension del contexto tedrico y de escritura
musical de la obra. Se describen claramente
las generalidades de los sistemas de “tablatura”
y “alfabeto” para guitarra barroca, ademds de
aspectos relativos a indicaciones de proporcion
ritmica, ornamentos, sistema “modal-tonal” y
otros elementos tedricos relevantes en el
contexto de la musica del autor.

Las tres subsecciones descritas como
“contenidos generales”, “musica y sociedad”
y “miusica intertextual” (pp. xxii - xxxiii)
resultan de particular interés a musicélogos e
historiadores de la musica. En ellas se realiza
una completa descripciéon del contexto
estilistico de las piezas musicales del
manuscrito (en su mayoria y como en otras
obras de Murcia, se trata de danzas espafiolas

y francesas), analisis de concordancias
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encontradas en otras obras del autor (y en
obras de otros autores) e interesantes conjeturas
sobre la relacién de Santiago de Murcia con
la nobleza, en particular con la casa de los
Austrias en el periodo en que los Borbones se
imponen como nueva dinastia gobernante en
Espafia. El profesor Vera realiza una notable
aproximacion a €ste y otros aspectos que
podrian englobarse en un contexto de “historia
social de la musica” a través del estudio de
algunas obras del manuscrito.

La introduccion finaliza con referencias a las
indicaciones que Murcia escribe para la
ejecucién de su musica. El prélogo o
Explicacion que precede a las tablaturas podria
tratarse de una suerte de “eslabon perdido”,
ya que junto al material explicativo de su tnica
obra impresa (Resumen de acompariar la parte
con la guitarra, 1714), esta es la tnica fuente
que contiene este tipo de descripcion. Esto
hace atin mds valioso el conocimiento de Cifras
Selectas como punto de referencia para la
ejecucion de las otras obras de Santiago de
Murcia.

La transcripcién en notacién moderna de la
obra estd realizada con suma prolijidad,
haciendo posible la interpretaciéon de este
repertorio en una guitarra moderna sin mayores
dificultades. Se preserva la mayor parte de los
aspectos relativos a la ejecucion existentes en
la tablatura original, con excepcidén de algunos
pasajes donde estd presente el efecto
caracteristico de la guitarra barroca, conocido
como “campanela”. Este efecto consiste en la
realizacién de escalas a manera de “cascada”
en varias cuerdas del instrumento, lo que es
posible gracias a su afinacién “reentrante”.
Respecto de esto, es importante observar que
normalmente el quinto orden de la guitarra
barroca estd afinado una octava mds alta de lo
que se espera, lo que hace que el cuarto orden
posea el registro mas bajo del instrumento.



COMENTARIOS / LIBROS

Igualmente es factible afinar tanto el cuarto
como el tercer orden por octavas, lo que
permite que tengan un doble registro y
posibilite realizar movimientos melddicos
veloces combinando las cuerdas superiores e
inferiores del instrumento.

El uso de esta afinacion presenta algunas
dificultades al momento de reproducirse en
un instrumento diferente del original. No
obstante, el editor resuelve esta problematica
de manera inteligente realizando pequefios
cambios en las digitaciones originales de estos
pasajes o “tiratas” con el fin de lograr en la
guitarra moderna un resultado y efecto similar
al que se obtiene en una guitarra barroca. Este
hecho refleja un 6ptimo conocimiento de
ambos instrumentos por parte del profesor
Vera. Como es comentado por él mismo en
el reporte critico, la intencion de la
transcripcidn es acercar al guitarrista moderno
a esta obra de la manera mas fidedigna posible,
consciente de las diferencias que existen con
el instrumento para el cual fue concebida
originalmente. La transcripcién de la tablatura
esta precedida de una transcripcion literal y
traduccidn al inglés de las secciones de textos
preliminares. Estos son Apuntes elementales
de teoria musical, Instrucciones para afinar
la guitarra en relacion con otros instrumentos
y Explicacion para facilitar la execucion en
aquellas cosas mas estranas de estas obras.

En el reporte critico el editor da cuenta de su
intencion al transcribir la tablatura en notacion
moderna: lograr una adaptacién de la musica
de Murcia a un instrumento como la guitarra
moderna, pero preservando aspectos
idiométicos de la guitarra barroca, lo que no
“prohibe” el acercamiento a este repertorio a
través de la experiencia de la lectura directa
de la tablatura. En este sentido, podemos
afirmar que la edicion logra su objetivo a través
de una escritura convencional, ademds de
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clarificar muchisimos aspectos de la obra de
Murcia que no necesariamente serian
entendidos por un guitarrista cldsico con una
lectura directa de la edicion facsimilar. Vera
discute sobre diferentes elementos técnicos y
tedrico-musicales en los que basa su edicion,
incluyendo posibles atribuciones de algunas
piezas a otros autores, el uso de campanelas
y su adaptacién a la guitarra moderna,
indicaciones de dindmica, repeticiones y
digitacion de la mano izquierda. Estos aspectos
estilisticos y otros, como el uso de ornamentos,
estdn modernizados en la transcripcion.
Igualmente, el tipo de escritura musical e
indicaciones ritmicas estdn normalizadas y
adecuadas para facilitar la lectura al ejecutante
moderno de guitarra. Se recomienda la lectura
de las secciones introductorias dedicadas a la
ejecucion y notacién musical.

Se discuten ademds dos aspectos tedrico-
practicos que presentan problemdticas
permanentes no solo al momento de transcribir
una tablatura de guitarra barroca en notacién
moderna, sino también en la ejecucion directa
de ésta: afinacion reentrante y acordes. En el
primer caso el editor tiene que pensar en las
diferentes afinaciones reentrantes y el uso de
campanelas de la guitarra barroca para
transcribir muchos pasajes melddicos en la
guitarra moderna. En el segundo nos
encontramos con acordes definidos por el
“Alfabeto para guitarra”, un sistema de
notacion estandarizado para guitarra barroca
que mediante letras y simbolos indica la
ejecucion de un acorde determinado.

Cabe notar que en la guitarra barroca muchas
veces la ejecucion de estos acordes resulta en
la inversion del mismo, lo que no provoca
grandes problemas gracias a la afinacién
reentrante del instrumento. En el caso de la
guitarra cldsica, en cambio, esto puede
significar la ejecucion de acordes en primera
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o segunda inversion, lo que puede causar
dificultades al momento de insertar estos
acordes en el discurso musical, sobre todo en
las cadencias. En esta edicion el editor toma
la decision de transcribir los acordes
“alfabéticos” en estado fundamental cuando
aparecen a lo largo de la tablatura, mientras
que aquellos definidos exclusivamente por la
notacion numérica se mantienen en la inversion
indicada, salvo en contadas excepciones donde
resulta particularmente molesto.

El segundo volumen (presentado como
Suplemento al volumen principal) estd
dedicado integramente a la reproduccién
facsimilar de Cifras Selectas de Guitarra, con
excepcién de la copia impresa del Resumen
de acompariar la parte con la guitarra que se
encuentra adjunta al manuscrito. El ejemplar
posee un indice de las obras contenidas, la
numeracién de los primeros folios del
manuscrito que preceden a la tablatura y notas
indicando las hojas faltantes del manuscrito.
Se agradece la impresién de la obra original
adjunta a la edicién del profesor Vera, pero se
lamenta la calidad de la fotografia en tonos de
gris oscuro que impide una lectura directa,
inmediata y clara de la tablatura (no obstante
la alta resolucion de las imagenes).

Se recomienda absolutamente la lectura de las
“notas criticas” de esta edicion, presentes
después de la transcripcion musical del primer
volumen. Esto es especialmente pertinente
para el caso de los ejecutantes, ya que estin
sefialadas separadamente algunas
particularidades de cada pieza y cambios o
adaptaciones especificas realizadas en la
transcripcion. Sugerimos ademds la lectura de
las otras obras del compositor, en particular
los textos presentes en el Resumen de
acompariar como también la revision de la
extensa bibliografia citada en la notas de la
introduccién e informe critico del primer
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volumen, ambos puntos de referencia
fundamentales para el conocimiento del
contexto histérico y tedrico-prictico de la
musica de Santiago de Murcia.

La edicién de Cifras Selectas de Guitarra es
un trabajo minucioso y ecléctico que combina
equilibradamente el andlisis musicolégico y
la investigacién histdrica, entregando a los
estudiosos interesados en la musica barroca
un material precioso y completo sobre uno de
los patrimonios bibliograficos mds valiosos
presentes en Chile y en todo el continente
americano. Se nos presenta una de las obras
musicales mds interesantes y bellas del barroco
instrumental espafiol a través del trabajo del
profesor Alejandro Vera, el que podemos
catalogar simplemente como “excepcional”.
No nos encontramos solo delante de un must
see para music6logos o estudiosos de la
historiograffa musical hispanoamericana, sino
también de un must play para los intérpretes
de guitarra cldsica y barroca.

Eduardo Figueroa

Instituto de Misica
Pontificia Universidad Catélica de Chile
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