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PABLO ARANDA 
Instituto de Música 

Pontificia Universidad Católica de Chile 

Don Gustavo, 

Paciencia de profesor, actitud de alumno inquieto y compositor, así permanece él en mi memoria 

Conocí a Gustavo en julio de 1992, en el curso de composición y seminario de análisis que diera en el 
Instituto de Música de la Pontificia Universidad Católica. 
Luego en 1993 cuando yo estudiaba alemán en Bremen, visité a don Gustavo en su casa en Oldenburg 

"experiri '' 
Hablar desde mi experiencia con don Gustavo sin determinar o definir su orgánica integridad; el padre, 
el profesor, el compositor, el crítico, el investigador, el músicopoeta, el político. Un todo inseparable 

Uno conoce finalmente fragmentos de alguien 

S u  pedagogía y su actitud cotidiana ; un pasamanos para relacionarnos voluntariamente con nuestro entorno 
de manera exploratoria, como si siempre estuviésemos probando algo. El tanteo como forma de vida, la prueba 
derivada en experiencia. 

Don Gustavo tenía el don de dinamizar con la amena conversación la invención del otro. 
Con él advertí que para saber, además hay que ser apto en la aptitud del saber. Él rechazaba la 
posición que contenía en su germen la pretensión compositiva de reivindicar lo inédito en cada obra. 
Pues el mundo vivido, el mundo inmediato, es la matriz para un compo>itor, matriz que estimula el 
oído, la mente y la mano que escribe. 

Tornar posesión de las cosas y amasarlas 

como el pan del sur 

No perder el ánimo, siempre darle forma a una relación de un género nuevo 

El compositor está destinado a operar en (y con) la materia misma del sonido, destinado a agitar su orden y 

crear en él perturbaciones . 

E r a 

N o  
D o n  

Por qué se eluden los paralelismos en consonancias perfectas? 
'¿Por qué se evita el tritono, como intervalo melód ico y como intervalo armónico? '¿Por qué se va de la tercera mayor a la quinta? 

'¿Por qué, de la tercera menor a l  unísono? '¿Por qué, de la sexta mayor a la octava? 

p:o�u� 'l dis01"'S'c ia la cuarta justa? 

e r \Al�rLbleQ re!uelve el contrapunto nota contra nota? 
'¿Cuáles otros problemas resuelven las otras especies? 
'¿Qué efectos producen los cambios de "tempi" en las reglas? 

a b'iAt� eot ct!l'lfo& mnevf"iaf1€esinns oas d�tancias? 

G asrt1a1óvcorigee1 í"apunu flnida h o
. 
r m i g a e u r i o s a 
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Como se ve, es dificil hablar de don Gustavo, sin hablar de uno mismo. 

Él acentuaba cada vez que podía la necesidad de intensificar la presencia del compositor en la convivencia colectiva, 
estetizándola, politizándola, conflictuándola. 

Su afán por una conexión imperativa con el mundo, era evidente : el mundo existe para que el compositor aparezca 
en él sin intermediarios. El mundo está lleno de objetos más o menos interesantes, y yo sentí que Becerra no pensaba 
añadir ninguno más, sino más bien, constatar la existencia de las cosas que hay, en relación a dos cuestiones de 
la que siempre hablaba: el tiempo y/o espacio. 

Él proponía un arte y un artista sociológico de fuertes lazos con la sociedad, una obra de arte que articule la 
sociedad aboliendo lo más posible toda la división entre ambas. Una OBRA que pueda ser trampolín a otro tipo 
o plano de articulaciones sociales. 

Hay que perturbar los modos y medios de comunicación y difusión establecidos, que se agrupan en tomo a una 
imágenes estetizadas e ideologizadas del mundo 

Aber klar ¡ Becerra dijo rotundamente no a la "música pura" o autorreferente. Para él nada era autorreferente, ni 
siquiera en un ápice su muerte. 

Will i  Apel 
W i l l i  Apel 

Riernann 
Gedalge y D'Indy 

Gedalge y o'ffil¡yBas Boecio 

Boecio 
Raul Husson 

R 1 cmann 
Carlos Vicuña Fuentes 

Carlos Vicuña Fuentes 

Julio Bas 
Lussy 

Raul Husson 

Helrnholz 
Helmhol 

I-\tl&§b1 Ct9e!"*gV\:Vht1lmif Pfi�rffi�h 

'\QaerRo ��%FEBltlh �sls�c %q-%tc 
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S troh. Santo Tomás.� uITTffai ºe��l:\1 t� \ s�paq16�oT� M\l.Wº· AfrCÍ�At!t�Pf ,Borgeest Claus. 

Clausz Guenter, Aaron Copland, Benedetto Croce . Danielou Alain. 

José Ferrater Mora, Matthias. Hartic, Ursu la . Kurz. Georg Wilhelm Friedrich Hegel. Moissej Kagan, Georg Klaus, I 
Manfred Buhr, Alexcj N ikolajewitsch leontjew, Zofia lissa, 
Thomas . M et:;i:he r, erner Meyer- op er, leonard B.Meye¡, Henri J'ousseur, Rimes, Dagobert D. 

:s u s  o r a s  e ran  e : 1 s  q u e  l u e g o  a e n v a u a n  e n  c i as e s  
Siegfricd J Schmidt, 

Storig, Hans Joachim, Su afán por una conexión imperativa con el mundo, era evidente. 
Stroh, Wolfgang Martin, 
Unger Hans-Hcinrich. 

von E inem, G ottfricd 
S u s  o b r a s  eran t e s i s  q u e  l u e g o  der ivaban  en c l a s e s  

Sus obras eran tesis y luego derivaban en clases 
Su muerte un puente hacia una repercusa 

Enseñaba en la cercanía con un trato cordial y amable . 
Era amigo de Humberto Maturana y practicaba que el vivir cotidiano nos constituye como personas 

La existencia compositiva se da en un presente cambiante. 
pensar y hacer lo que haces y piensas ahora 

¿Era erudito? No absolutamente no ! ! !  Don Gustavo era una hormiga curiosa 
Era de una imagen senci l la . Pero inquieto, muy inquieto . 

Su actitud invitaba a reflqionar sobre lo que hacemos ( lo que hacemos consciente o inconscientemente) 
Un compositor debe ir MAS allá del hecho mismo 

Su idea de que el oficio de un compositor se debía poder ej ercer en cualquier estilo de música, nunca 
la compartí totalmente. Siempre pensé, que él pensaba, que me faltaba apertura o astucia para entender esto . 

Decía que la música chilena es exportable!  
Decía que los chilenos hablan de manera particular a tal  punto que es posible distinguir que alguien es 
chileno en cualquier parte del mundo, solo por su forma de hablar 
Decía que hay una asociación directa entre HABLAR Y COMPONER por lo que era posib le 
distinguir una música chilena en cualquier parte del mundo 

Su TEMA. La didáctica para la composición 

Aceptar y convivir con miradas de distintos puntos de vista. 

A la composición hay que meterle lupa. 
Componer las ideas . 

lMUC, JULIO 1992 : Ora et Labora 

PERO no la misma siempre 
PERO organizarlas primero ! 

Dinámica que don Gustavo generó en todos nosotros en su Seminario de Composición y Análisis 

S u  m u e r t e  u n  p u e n t e  m u s i c a l  h a c i a  u n  t o n o  d e  r e p o s o  
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era de una imagen sencilla 

Método. 

Arte y Ciencia 

R E S O N A N C I A S  2 7  

inquieto muy inquieto 

En el seminario de composición le mostré un esbozo de una pieza mía y luego de hablar sobre 
algunas relaciones interválicas que yo había fij ado, me dijo :  este material está bien pero, 
te sugiero pensar en nuevas posibilidades de relaciones y no solo en las interválicas, debes 
enriquecer el método".  "La composición es una practica y como tal, no deberíamos negarle 
la  posibilidad de interpolar métodos de las ciencias". 

La conexión entre arte y ciencia que Becerra mantuvo buscaba darle al primero una tendencia 
obj etiva, pero esta búsqueda de la obj etividad convivía, con la pasión que él sentía por el 
comportamiento humano y sus contradicciones . Esta convivencia era fruto más bien del 
placer de conocer, un signo de lo humano. 
Junto a mi amigo Ricardo Rozzi, tuvimos a raíz de esto, sabrosas y largas discusiones con 
Andrés A l calde de quien éramos alumnos en 1992. 

Yo y mi atomismo 
En 1 992,  además de estudiar con Andrés Alcalde , terminaba mis estudios de composición 
con Cirilo Vila.  En aquel momento yo manej aba una incipiente gramática, balbuceaba 
algunos procesos abstractos . . . y sentí algunos comentarios de don Gustavo como una cierta 
intromisión en mi idealismo (mental) :  el compositor dedicado a las abstracciones 
¿imaginario vacuo? 
Afortunadamente él, no era un profesor "archivero de opiniones" y sus observaciones 
s iempre tenían un trasfondo pedagógico.  No perdía de vista al alumno como centro . 
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p a R a D o J a 

colega aranda: una sola regla limita el discurso a nuevas posibilidades (estatismo) 

. . .  no  deseche la transgresión (movimiento) 

Síntesis 

Su afán de hacer más cercano lo aparentemente inasible 

Síntesis del gestus social 
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De muestra un botón: tomó textos de todos lados . . . . de Hermann Vinke, de Bertolt Brecht, de Car! von Ossietzky, 

de Maud von Ossietzky, de Rosalinde von Ossietzky-Palm, de Bruno Freí, de Carl-Jakob Burckhardt, de Klaus 

Mann, de Werner Boldt, de las revistas alemanas Monistenblatt y Die Weltbühne y del diario Nordwest Zeitung 

de Oldenburgo, para componer su Oratorium Car/ von Ossietzky en 1 983 ,  en homenaje  al escritor y Premio 

Nobel de la Paz preso y muerto en el campo de concentración de Esteiwegen. 

Don Gustavo sentía la necesidad de Ser Historia (no de hacer). Hizo un gran esfuerzo l ingüístico para que la 

materialidad de la composición fuese consanguínea con dinámicas vitales. 

Ser un compositor urbano. 

Escribir músicas en torno a cuestiones sociales, políticas, históricas, cuestiones éticas y culturales. Becerra era 

sólido intelectualmente (como Bertolt Brecht en el teatro) y no cayó en panfleteos .  

Abandonar el deseo, por  lo que amas . 

Abandonar el deseo de desarrollar un lenguaje compositivo individual, por una didáctica. Ahora tenemos un 

sistema de signos (estéticos) becerriano. 
Becerra - Schmidt 

En el año 1 994, estuve una semana en su casa en Oldenburg con él y con la Florcita, su compañera escultora, 

para el estreno de una de sus piezas de orquesta. 

Cada vez que tomábamos café me decía la misma frase: ¿ le ofrezco leche de vaca envasada? 

Uno de eso días me mostró un reportaje habían pasado en la te levisión abierta sobre el  golpe militar en Chile. 

En una parte del reportaje  mencionaban a intelectuales y artistas que habían emigrado de su terruño después o 

antes de golpe militar, y por c ierto, aparecía mencionado don Gustavo, su trayectoria y su residencia actual. 

Me contó que al día siguiente del reportaj e  había sonado el timbre y que un señor ( a quien él no conocía) 

preguntó por él,  lo saludó amablemente, le entregó una carta y se fue. 

Era un vecino suyo que había visto el reportaje  televisivo y le expresaba en la carta lo orgulloso que se sentía 

de tener en su barrio a una persona como don Gustavo. 
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M o  t i  v o  

I n  c i  s o  
Comisión 
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u n a  p a l a b r a  

u n a  s í l a b a  

Don Gmtavo estuvo junto a Federico Heinlein, Jaime Donoso y Rolando Cori, en la .comisión 
A nJ e c.. n t e  , = . e l  S uj e t o  

el lJ cuando postule a la beca del mismo nombre. 

Cuando le comenté que me había ganado esta beca, me dijo :  patroncito ahora tiene usted 

C ºtlh�feHAAttttral y esto al igual que en la composición, lo obligará a orgirfiAJ � d O 
experiencia. 

m ÚLSait\ltkmaNrei"4ú'e<ici viílfue en Febrero del 2008 en la gira que hicimos a }\fefrfüfüa con el 

ensamble Taller de Música Contemporánea, junto al profesor Alberto Dourthé, Nancy 

Gómez, José Chacana, Diego Castro, Paola Muñoz, Isidora Edwards, Celso López, Fernanda 
Ortega, Gerardo Salazar. Estaban también Cristián Morales y Ramón Gorigoitia. Participamos 

. en .el ¡:¡ue conduio la. musicóloga y profesora Violeta Dinescu, organizado por el Instituto m u s 1 c a  n o  m e r r n 1 c a d a-- = p r o s a  
Cervantes de Bremen, el colectivo "oh ton e.V F5rderung aktueller Musik" y el Instituto 

de Música de la Universidad de Oldenburgo. 

t e m a  E l  t í t u l o  

p e r í o d o  L a  e s t r o fa 
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Transmitía, transmitía y transmitía la idea de que el lenguaje era un bien común y que nadie lo maneja a cabalidad, 

y el idioma (yo estaba aprendiendo alemán en Bremen cuando hablamos de esto) un nivel más elevado intercambio. 

El lenguaje es un virus que viene del espacio 

El lenguaje es un virus que viene de tu hambre 

El lenguaje es un virus que viene del cobarde. 

El lenguaje es un virus que viene de tu pena 

El lenguaje es un virus que viene del calostro 

El lenguaje es un virus que viene de la cendra 

El lenguaje es un virus que viene del que ama 

El lenguaje es un virus que viene de la flema 

El lenguaj e  es un virus que viene de tu serna. 

El lenguaje es un virus que viene de la tráquea 

El lenguaj e  es un virus que viene de la fiebre 

El lenguaj e  es un virus que viene de la tea 

El lenguaje es un virus que viene de la lágrima 

El lenguaje es un virus que viene de tu bilis 

El lenguaje es un virus que viene de la urea. 

El lenguaje es un virus que viene de los nervios 

El  lenguaje es un virus que viene de la ataxia 

El lenguaj e  es un virus que viene de la muerte. 

El lenguaje es un virus que viene de tu muerte 

El lenguaje es un virus que viene de tu cáncer 

El lenguaje es un virus que viene de tu frío.  

El  lenguaj e  viene que es un virus del  que calla. 

mossi, entiende 
a modou kara faye 

a. mendez rubio &e. e 

falcan 

(Yanko González Canga, "Alto Voila", 2006, Ed. Kultrun) 




