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RESUMEN. Este articulo describe un proceso de derrame expresivo provocado por la tecnologia
utilizada como herramienta para la composicion musical y por particulares experiencias y otros estudios
teoricos del autor. Reflexiona, finalmente, en torno a niveles de competencia y arte sonoro.
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Esta expansion de dominios, iniciada en el sonido, se fundd personalmente en la velocidad y en la
diversidad. En la facilidad para obtener casi infinitas posibilidades de una misma linea ritmico
-melddica, con retrogradaciones, inversiones, variaciones de orden sintictico y otras multiples
herramientas dirigidas a la sintaxis sonora y en el ambito del audio, a complejas derivaciones de una
misma sefial, focalizando el interés en precisos eventos que trascendian al ataque, la mantencion y
liberacion de un suceso o “evento” sonoro. Fue asi como a través de un programa editor analogico
virtual, surgieron materiales que sirvieron de sustento para facturar obras iniciadas en patches o timbres
con determinados comportamientos que, en su desarrollo temporal, presentaban diversas apariencias,
constituyéndose en elementos timbristicos que trascendian el fendmeno cualitativo en lo aclistico
propiamente tal, para transformarse en realidad, en micro-composiciones que dialogaban entre si,
dentro de una obra. A estos complejos timbristicos los denominé: objetos sonoros dindmicos... La
invitacion tecnologica se encontraba alin en un terreno conocido: exclusivamente el dominio sonoro.

Esta proliferacion de recursos, aparte de la inversidon de tiempo que implicd adquirir protocolos para
activarlos, se convirtio en un acto de negociacion, donde se hizo necesario armonizar la idea primigenia,
con las multiples posibilidades mencionadas que brotaban de la tecnologia. Cuestion que, en ocasiones,
adquiri6 la forma de una trampa, ya que la herramienta aspiraba a sustento estético de los trabajos.
Peligrosa tentacidon que vi confirmada en encuentros, festivales y en muchos discos de misica
electroactistica-acusmatica, que llegaron a mis manos, en donde el fundamento estético, se encontraba
a modo de fetiche, en la herramienta en si.. ., es decir, valido por la fraccion de tiempo que duraria la
novedad. En este primer acercamiento a la tecnologia, sin atin haberme alejado del sonido, la cantidad
de posibilidades y herramientas disponibles, se hizo sentir en la resultante sonora final, al observarse
obras con un contenido timbristico mucho mas complejo que el que habia venido utilizando hasta esa
fecha.

El primer factor determinante en esta apertura, casi sinestésica sin embargo, fue Punto y Linea sobre
un plano!, en donde Wassily Kandinsky refiere su obra pictorica en términos musicales, estableciendo

1. Kandinsky 1996.
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nexos y conjunciones entre ambos. Para desarrollar este estudio, el afio 1997 adquirimos con aportes
de la Universidad de La Serena, licencia del programa Borland Delphi. All{, junto a Manuel Jander,
ex alumno de nuestra Escuela, iniciamos un trabajo que vio la luz el ano 1998. Ello permitio el estreno
de la obra sinfonico-coral y multimedial: Cielo Roto? y la publicacion de la primera versiéon del
programa que en honor al texto que lo habia inspirado, llamamos: “Punto y Tono”. Este software
transforma archivos de mapas de bits a MIDI y a la inversa, proporcionando herramientas para componer
dibujando lineas y puntos. El doble flujo de ingreso y salida de datos, permite visualizar y analizar
graficamente archivos musicales con este formato, entregando datos en colores de desplazamientos,
imitaciones, y de la dindmica, mediante la intensidad de los mismos, utilizando como extremos el
blanco como méaxima intensidad y, en el otro extremo, el negro, como representacion del silencio,
ademas de disparar imagenes al ejecutar un instrumento MIDI.

Esta herramienta se introdujo, practicamente sin que me diera cuenta, en la génesis de estas composiciones,
al contribuir al rechazo o aprobacion de ciertas decisiones musicales, que proporcionaran simultineamente
resultados visuales convincentes y, a la inversa, de imagenes que otorgaran esperables resultados
sonoros. Hubo, ademas, que incorporar criterios mas complejos en el proceso, no contemplados
anteriormente en las decisiones musicales, como por ejemplo: componer misica pensando en la
velocidad en que se desplazarian las imagenes que dicha sonoridad produciria; la forma en que
desaparecian o aparecerian, o de qué modo la dindmica (luminosidad de la pieza) afectaria el resultado
final, es decir, exigio desde el inicio del proceso, la composicidn de sonidos con imagenes resultantes
y simultaneas y en movimiento o a la inversa. Este aspecto, se constituyd en un problema de competencias,
pues, no me considero una voz autorizada en el ambito de las artes visuales. Por ello, fue menester
pensar la composicion, ahora, audiovisual, en términos colaborativos.

“Punto y tono”, provocd dos lineas de investigacion: por una parte, de caracter audiovisual y, por otra,
de caracter pedagogica. En el ambito audiovisual, en permanentes correcciones y perfeccionamiento
surgidas del ejercicio de la composicion. Ahora, obligado a imaginar como sonaria la resultante de
las imagenes, transformadas en partituras MIDI. Desde ese momento, para la elaboracion de herramientas,
comenzamos a pensar en términos bifocales: en como la inversion, retrogradacion, ampliacion y
disminucion de motivos ritmico-melddico-timbristicos, por ejemplo, causaban cambios proporcionales
en la imagen y por otra, provenientes desde el mismo programa: el hecho de permitir el anclaje de un
determinado color con un timbre y a la inversa. Se obtuvo un ambiente de trabajo que obligaba a
verificar otras formas expresivas, a las cuales no me encontraba familiarizado. Otro asunto 1lamativo,
surgid en lo polisémico, o en la pluralidad que adquirfan determinados signos, independiente de su
naturaleza visual.

De la accidn de disparar imdgenes mediante un proyector de datos, surgid un inesperado recurso
expresivo: el espacio interior entre ésta y el equipo. De ese modo, con una maquina de humo, cubrimos
el espacio existente y lo tefiimos con colores e imagenes provenientes de “Punto y Tono” y, al mismo
tiempo, mediante espejos colgantes, proyectamos las fuentes luminosas en multiples sentidos. Este
espacio vacio, ademas, fue utilizado para que bailarines, en principio estudiantes universitarios (vestidos
de blanco), fueran pintados con luces de determinados colores y la coredgrafa asociara arbitrariamente

2. Cielo Roto. Obra audiovisual realizada con “Punto y Tono”. Estrenada con la orquesta sinfonica de la Universidad de La Serena,
grupo de tambores y coro sinfonico de la Universidad de La Serena, més luces animadas, diciembre 1998
(Ver en: http://www.youtube.com/watch?v=rFqmaqUz8U0).
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colores y formas a diferentes movimientos y esquemas de la danza. Por otra parte, experimentamos
con diferentes objetos que colgamos desde el techo. Asf, las lineas e imagenes sonoras de “Punto y
Tono”, adquirieron sentidos y direcciones diversas, ademas de proyectar sombras sobre la pantalla.
Con estos nuevos recursos se concretaron una serie de obras entre las que destacan: Fuego Fatuo,
Estudios de objetos sonoros dindmicos y Espejos. Desde este didlogo con la danza, estrenamos Antsis
(Ballet sinfonico coral y multimedial).

Compuestas estas obras, aflord un nuevo rol que, hasta el momento, habia sido siempre pasivo en la
obra: el espectador. En efecto, “Punto y Tono”, llegd a ser un instrumento musical y de dibujo simultaneo
y ala inversa. El pablico jugaba con él y surgian propuestas sonoras y visuales desde ellos mismos.
Esta interactividad dej6 huella pues ya me habia sentido atraido por la interaccion de las obras del
polaco B. Shaeffer en donde incorporaba como elementos expresivos, al espacio, la luz y el teatro.

Volviendo al programa “Punto y Tono”, esta relacion uno a uno entre imagen y sonido y la inevitable
direccion de las imagenes en movimiento, trajo profundos problemas, ya descritos con anterioridad
por Theodor Adorno?, concernientes a la redundancia entre imagen y sonido y ain un mas categorico
S. Kracauer que plantea como inadmisible tales superposiciones, criticando, incluso, duramente la
artificialidad en que se utiliza el espacio y la linea de tiempo en la 6pera. Para superarlo, incorporamos
nuevas herramientas de audio en la linea de tiempo, simultdneamente. Por otra parte, las imagenes en
movimiento se desplazaban siempre de izquierda a derecha, llegando a ser dificil sostener una obra
con imagenes unidireccionales. Fue asi como agregamos una herramienta que permitié adicionar
videos. Asi, el software llegd a ser un coordinador de lanzamiento de iméagenes, videos y dibujos
sonoros dindmicos. Si bien es cierto dicha herramienta superd esa dificultad, provocd una nueva, un
verdadero golpe de gracia... “Punto y Tono”, en los términos que habia nacido perdia sentido, pues,
al agregar videos se volvia a la forma tradicional para relacionar sonidos e imagenes proporcionadas
por programas mas estables y potentes tales como “Flash”, “Director” o “Adobe Premiere”. Era
necesario renovar completamente dicha tecnologia, relacionando la intensidad del sonido con un factor
visual distinto a la luminosidad: el tamafo. De este modo, los objetos alterarfan su intensidad en virtud
de lo cercanos o lejanos que se encontraran del observador (ilusién de pequefio y grande).

Lo cercano o lejano de una fuente sonora, mut6 a foco principal de atencion, pero no en un ambiente
digital, sino, en la realidad, al aire libre: una tarde, estando en un bosque, observé como se percibia
la dindmica del rumor del viento entre los arboles segtin la distancia y cobmo éste se mezclaba con el
del agua que flufa a través de un estero cercano. Al acercarme al arroyo, se generaba un crescendo
del rumor del agua y si me alejaba, ocurria naturalmente el fendbmeno contrario. Desde alli surgi6 la
idea de disehar multidisciplinariamente obras en que el pablico se acercara o alejara de las fuentes
sonoras, para percibir mediante esa accion los cambios dindmicos. Tanto el agua como el viento, en
si mismos, no estaban experimentando grandes cambios: era el espectador quien podia regular aquello,
movilizandose. Asf, junto a un escultor, disehamos esculturas sonoras, que residirfan en el cerebro del
espectador, al acercarse en una sala semi obscura a fuentes que se activarfan con sensores fotoeléctricos,
en donde el sonido de una campana, por ejemplo, generaria una imagen visual en el espectador. Ademas,

3. Adorno 2008.
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disefié aparatos mecanicos sonoros, resonadores susceptibles de estimular por diversos medios, de tal
modo que se ubicaran en un lugar fijo y el auditor deberia construir con su imaginario... la obra,
dependiendo de las decisiones que tomara al desplazarse de una fuente sonora (y visual, ya que cada
generador, deberfa funcionar en ambos sentidos) a otra. En esta basqueda, encontré un suikinkutsu
(significa: koto de agua), instrumento japonés que se utiliza en los jardines interiores de ese parfs,
consistente en una vasija de arcilla que se entierra invertida y tapada con un orificio sobre su parte
inferior que queda boca arriba y otro orificio a un costado, a 10 centimetros del nuevo fondo, por
donde deja escurrir el agua, es decir, nunca logra acumular mayor cantidad. Esta vasija, ubicada sobre
una superficie de arena y rodeada con rocas, que cumplen con un rol de amplificacion, proyecta el
sonido de gotas de agua que se dejan caer en su interior. Posteriormente fabriqué uno de superficie
interior irregular, para provocar distintas frecuencias, que en el caso del instrumento japonés se
mantenian con minimas variaciones. Asi, estrenamos Diégesis obra que incluy0 este instrumento que
obtenia las gotas de un gran trozo de hielo, metafora de un iceberg derritiéndose, dentro de un contexto
de diversas instalaciones que producian el sonido en forma mecénica: desde una caja de vidrio por
donde se estimulaban con viento, cientos de pelotas de ping pong, a un cuarteto de bronces, cuyos
misicos, mientras tocaban sus instrumentos, se desplazaban por sobre vidrios, produciendo, asf, diversas
sonoridades al quebrarse, sonoridad utilizada como metéfora de peligro. Paralelamente, segui fabricando
resonadores mecanicos diversos, utilizando distintos medios para estimularlos, hasta que llegué a
fabricar una cuerda armonica, que emitia diferentes parciales mediante energia edlica. De alli, surgid
la idea de construir una gran arpa edlica, la que finalmente, producto de un trabajo multidisciplinario
constituido por un fisico, un escultor y un luthier, quedd instalada en la cortina del Embalse Puclaro.
Esta monumental obra de 9 metros de ancho por 4,5 de alto, permitié generar una cantidad de obras,
entre las que destacan: Texturas Mixtas Derivadas para suikinkutsu, que contrasta con sus sonidos
staccati con los largos y permanentes del arpa eolica, Enérgesis electronica, trompeta, clarinete bajo,
contrabajo y arpa e6lica y Valle del compositor y trompetista Markus Stockhausen para la misma
configuracion instrumental.

Desde allf, en adelante, incrementé mis esfuerzos en generar obras que cumplieran como requisitos
el deber de:

1. Ser interactivas.

2. Incorporar medios expresivos diversos.

3. Permitir que el espectador penetrara espacialmente dentro de ellas. Es decir, exigir la activa
participacion del pablico en un espacio fisico.

Con estas experiencias previas, he llegado a disefiar diversos instrumentos mecanicos que generan el
sonido a través de piedras, metales, maderas, agua, resortes y, fundamentalmente, mediante energia
cinética, eblica y solar. Por otra parte, existen dos formas basicas: una que se instala en el interior de
una sala, y otra, al aire libre. En este caso, el pblico se desplazara por este parque tematico artistico,
en donde a través de pedales accionara diversos resonadores, sobre todo los edlicos, de tal manera de
alterar las frecuencias de los sonidos producidos por los caprichos del viento. Dependiendo del lugar
donde se encuentre ubicado el receptor, asistira a una particular vision y audicion de la obra, siendo
invitado, ademas, a participar en la ejecucion de la misma. Esta idea de una obra que es paralelamente
un parque tematico, se conectara con lo visual a través del disefio a cargo de especialistas en el area.
Fendmeno similar al de la dpera o el cine, en donde distintos profesionales participan en la generacion
de una idea artistica com@in. Por otra parte, funcionara también de noche, utilizando como soporte
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objetos visuales constituidos por leds de muy bajo consumo, configurando diversas formas e imagenes
sonoras, con luces no contaminantes, utilizando la energia solar acumulada durante el dia, en el
luminoso Valle de Elqui. La segunda etapa del mismo, contemplara, ademas, lo electroactistico, puesto
que en cada resonador se incrustaran micrdfonos de impacto, que enviaran sefiales a un centro que
recibira toda esa informacion y, desde alli, con sintetizadores de software y otros procesos, permitira
la elaboracion de miultiples proyectos musicales, educativos en lo artistico y cientifico. El terreno
donde se instalara ya fue concedido por Bienes Nacionales y contara con una superficie de dos hectareas,
en el Valle de Elqui.

El problema de las competencias en el arte sonoro

Producto de esta experiencia, que inicié€ en la composicion musical y que permanentemente he analizado
en términos teodricos respecto de dos ambitos, el pedagdgico y el semidtico, 0 como a partir de diversos
estimulos artisticos se genera sentido, es necesario considerar el problema de las competencias,
fendmeno que permanentemente golpea la puerta, factor que al hablar sobre integracion aparece como
una debilidad encontrar “personas autorizadas” para referirse al tema DESDE el Arte, a partir del
soporte que constituye su propia experiencia. Este aspecto es relevante: normalmente no abundan en
debates, foros y seminarios, aquellos que se encuentran ubicados en la praxis, en el ejercicio artistico.
Por ello, finalmente, los insumos se reciben de documentos emanados de estudiosos y no de artistas
y compositores, sino de literatos, musicologos, criticos, periodistas, tedricos, etc. Boulez* sehala que
los compositores y misicos en general no se han mostrado llanos a participar en coloquios estéticos,
confinandose a la técnica, a la ejecucion misma, demostrando una excesiva confianza en “el hacer”
0, por el contrario, temor de expresarse en un ambito en donde no se encuentran bien equipados para
fundamentar ante intelectuales bien dotados.

El primer pensamiento que surge entonces, para superar esta debilidad, es establecer el estudio a través
de grupos interdisciplinarios, en el que cada experto, desde su ambito, hable con voz autorizada,
contribuyendo a la investigacion o la direccion artistica de un determinado proyecto, al igual que en
el cine, el teatro y la danza en donde establecen desde su concepcidn primigenia ciertos niveles de
dependencia expresiva para llevar a cabo sus propuestas, donde no es posible separar, por ejemplo,
determinados sonidos u acordes de una accidn escénica: diferentes especialistas actlian en torno a un
proyecto poético comiin. No obstante, se presenta también otra debilidad relativa a los procesos
artisticos propiamente tales, en donde normalmente, se promueven en la intimidad y, muy particularmente,
en la individualidad del ente creador, contemplandose como excepciones aquellos casos en que se
generan obras dentro de ambientes colaborativos y de taller. En estos casos, el autor, cambia su mirada
introspectiva de su funcidn, rol y competencia, por una blisqueda a través de caminos menos seguros,
correspondientes a zonas donde no ha sido formado con el mismo rigor. Pese a su evidente debilidad,
el embrujo integrador y el estimulo innovador se transforma en el acicate que le empuja para dar el
paso, o el “salto abductivo” (de Peirce). Sin embargo, no es gratuito: debe acudir a experiencias
colaterales, al apoyo de artistas de otras dreas, a iniciar procesos de investigacion. Si bien es cierto
el germen de la obra emana de su propia poética, la interdisciplinariedad no puede ser eludida en
cuanto a ambitos expresivos. Asi como el literato jamas podra expresarse musicalmente como un
compositor, el compositor jamas lograra referirse a la masica de forma tan espléndida como lo haria

4. Boulez 2001.
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un literato, pues expresa lo que oye, con la potencia y maestria del medio que él domina. El principal
escollo radica en el artista mismo, cuando plantea su obra en términos éticos, como una “confesion”
espiritual, como btisqueda de la verdad, o dicho de otra manera, la obra, como verdad del creador.
Aspira a obtener una experiencia totalizadora (como del Renacimiento), alejada de la especializacion
unilateral ineludible del mundo contemporaneo.

Se presenta entonces un problema que radica en como se ha concebido hasta ahora el proceso de
formacion de los profesionales artistas, que naturalmente no da cabida a la inclusion de otra 4rea dentro
de su malla curricular. En donde atin no aparecen respuestas concretas a la imposibilidad material de
configurar un programa multifocal que permita instruir y educar a un artista en el rigor profesional
que exige cada disciplina, otorgando equilibradamente destrezas que les otorguen un imaginario
expresivo que trascienda, aparte de enfrentar la dificultad de encontrar perfiles de estudiantes que
manifiesten intereses, aptitudes y una vocacion mas amplia. Ahora, mas que de disciplinas, hablamos
de inter disciplinas... de indisciplinas.

No obstante que al Arte Contemporaneo se le reconoce un nivel de participacion e importancia social
y econdmica cada vez més destacado, la ensehanza artistica, altamente reconocida por los griegos y
grandes pensadores como Herbert Read, se ha fundamentado pedagdgicamente en los valores del Arte
en si. Pero, después de grandes debates dentro de un paradigma enciclopedista y de orientacion
filocientifista y a menudo positivista, que considera al conocimiento cientifico como la (inica manera
rigurosa de representar el mundo, ha quedado confinado a un subsector prescindible, por ser considerado
como carente de contenidos especificos.

Este fundamento establece una hipdtesis para quienes laboramos en el mundo del arte: estamos 1lamados
a verificar, de qué forma una persona, educada mediante un curriculum que ubique al arte integrado,
como eje de su formacion, podria disponer de un perfil fortalecido en su capacidad de adaptacion a
un mundo incierto y disponer de herramientas mas amplias para expresar sus intereses estéticos.
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