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Orquesta Sinfonica
de Chile
Bicentenario de la
Musica Sinfénica
Chilena Vol. 3

Compositores y obras: Pedro Humberto
Allende: Concierto para violoncello y orquestal
Jorge Urrutia Blondel: Pasroral Alhué, op. 27/
Carlos Riesco: Cuarro danzas para orgquesta.

Intérpretes: Jan Miiller : violoncello; Orquesta
Sinfdnica de Chile: David del Pino Klinge,
Director. Produccién: Academia Chilena de
Bellas Artcs del Instituto de Chile. Editor y
Distribucién: SVR Producciones.

Nos encontramos frente a una nueva produccién
de la coleccidn discogréfica Bicentenario de
la miisica chilena, proyecto que supone la
grabacion y edicion de 21 discos compactos
de miisica chilena, producidos por la Academia
Chilena de Bellas Artes y editados por SVR
Producciones. La coleccidn se divide en cuatro
series: “Bicentenario de la musica sinfénica
chilena”, “Bicentenario del piano chileno”,
“Bicentenario de la guitarra chilena” y
“Bicentenario de la musica de cdmara chilena™.
No cabe duda que esta empresa posee un
incalculable valor, al recuperar y difundir el
tan poco conocido patrimonio musical chileno.
En esta linea, el presente CD, continda lo ya
realizado en los volimenes I y I1, incluyendo
obras sinfdnicas interpretadas por la Orquesta
Sinf6nica de Chile, dirigida por David del Pino
Klinge. En este caso la coleccion corresponde
a tres Premios Nacionales en Artes Musicales:
Pedro Humberto Allende, Jorge Urrutia Blondel
y Carlos Riesco. El disco compacto fue lanzado
en el marco del concierto de despedida del
director de la Orquesta Sinfénica de Chile,
DaviddelPino Klinge, el dia jueves 27 de abril
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PEDRO HUMBERTO ALLENDE
JORGE URRUTIA BLONDEI
CARLOS RIESCO

de 2006 en el Teatro de la Universidad de
Chile.

Tal vez la primera obra del disco sea la mas
interesante de las tres. Esta es el Concierto
para violoncello y orquesta de Pedro Humberto
Allende, interpretado por el violoncellista
chileno radicado en Estados Unidos Jan Miiller
y la ya mencionada orquesta. En esta
composicién podemos observar cl interés de
Allende por mantener una unidad en los
diferentes movimientos o secciones que
conforman una obra completa. EI compositor
parte de una idea musical generadora, la cual
va a estar presente en los tres movimientos del
concierto, a la manera de una musica ciclica.
Esta se compone de doce sonidos, sin embargo,
no representa el total cromdtico a la manera
dodecafdnica, ya que ocho de éstos son
distintos y cuatro se repiten.

Por otra parte, podemos decir que este
Concierto escapa de los referentes a la misica
folcldrica, aborigen y mestiza, con los que
comunmente se identifica a Allende. Para
muchos, el compositor fue quien encabezd en
nuestro pais el movimiento conocido como
“nacionalismo musical”. No obstante, en esta
obra, no encontramos aquellos elementos,
siendomas bien una musica ligada al ambito



74

“cosmopolita” o “universalista” (0 como se le
quiera denominar), ricaen sonoridades cercanas
al impresionismo musical. No podemos olvidar
la fuerte influencia que Allende recibid de esta
corriente musical, de forma tan poderosacomo
el influjo que adquirié de su inclinacién por
la musica tradicional chilena. Sus viajes a
Europa y los conocimientos musicales que fue
adquiriendo le permitieron conocer las
tendencias impresionistas, neoclasicistas y
cxpresionistas, las que se proycctaron en obras
como el Concierto para violoncello.
Por esta estrecha vinculaciéon con el
impresionismo, vale la pena citar el
reconocimiento que hace Debussy de la obra
en una carta fechada en 1916: “*Sefior Humberto
Allende. Estimado Serior: He leido con el mas
vivo interés su concierto para violonchelo y
orquesta. Es una obra perfectamente distinguida
y, aparte de algunos atrevimientos... (las
octavas de los compases 7 y 8 letra T), el estilo
es absolutamente notable. Hay una
personalidad en el ritmo que se encuentra
raramente en la musica contempordnea. En
fin, deseo a su obratodo el éxito que ella se
merece y que no le faltara. Acuso mis sinceros
parabienes y quiera creer, estimado serior, en
mi sincera cordialidad”.

La interpretacion de la obra es correcta y bien
lograda, destacando sobre todo la ejecucién
de Miiller, quien, pese alas exigencias técnicas
presentadas por la composicion, logra entregar
una destacada actuacién. En el primer
movimiento, Allegro ma non tanto, el cello
comienza practicamente en forma inmediata,
siendo su presencia una constante durante toda
la obra. Son escasos los momentos en los que
el instrumentos solista no estd, dejando poco
espacio a la expectacion y a la sorpresa. La
tltima nota del primer movimiento sirve de
puente para el segundo movimiento, Adagio,
encontrandose ambos unidos. En este
movimiento hay un cambio de cardcter con
respecto al anterior. Se presenta un instrumento
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solista de personalidad mucho mads gracil y
lirica, que dialoga frecuentemente con la
orquesta, y los instrumentos d e ésta entre si,
lo que exige a los intérpretes estar
compenetrados, perfectamente afinados, y en
una misma sintonia. El tercer movimiento
comienza al sonido de los timbales,
generandose una suerte de curiosidad por lo
que vendrd. No obstante, el cello quiebra esa
espera, con un tema de cardacter mas bien
gracioso que, en definitiva, va a ser el
caracteristico y recurrente de la forma rondo.

En general, percibimos una interpretacién
equilibrada en las intensidades, y adecuada,
diriamos, en términos de tempo, colores,
afinacion. No obstante, pareciera que en este
ambiente impresionista fuese poco necesario
cierto dramatismo y juego de contrastes. Tal
vez hubiese sido interesante “arriesgar” un
poco mds en cuanto a dinamicas y agdgicas,
otorgdndole mayor fuerza interpretativa.

La segunda obra del disco es de Joige Urrutia
Blondel, Pastoral de Alhué, op. 27 (Homenaje
a Ravel) de 1937. Escrita para una pequena
orquesta, cuenta con la participacioén de Oscar
Ohlsen en guitarra, Manuel Jiménez en arpa
y Luis Alberto Latorre en celesta.

Continuamos en este ambiente impresionista
con una obra que alcanza casi los 11 minutos,
de caracter y ambiente placido y calmo. Son
las sonoridades de la celesta, el arpa, la
presencia significativa de la flauta, y las
armonias, las que ayudan a la creacion de esta
atmosfera. Si bien la composicion presenta
ciertos cambios en su transcurrir (como por
ejemplo de rempo, entre otros), su cardcter
general se conserva, clima que logra
excelentemente la interpretacion a la cual
hacemos referencia.

A diferencia del concierto de Allende, la
Pastoral tiene la caracteristica especial de
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estar vinculada a un elemento extramusical,
expresado en el titulo. Alhué es un pueblo
campesino del centro del pais, visitada con
cierta frecuencia por Urrutia para sus
investigaciones sobre folclore. Luego, el
compositor integraria a la obra referencias de
géneros del folclor musical, precisamente de
la zona central campesina de Chile. Ademas,
al titulo se agrega “Homenaje a Ravel”, lo
que estaria presente en la composicion,
especialmente en los juegos coloristicos y
timbricos. En esta linea, la obra parece poseer
un cardcter mas “universalista” que
“nacionalista”. No obstante, se muestra la
tranquilidad, la calma y una cierta melancolia
de los pueblos pequefos de la zona central
del pais; posee ese cardcter bucélico y natural,
que en nada se contradice con el espiritu
impresionista. Ya el tema inicial evoca esta
atmdsfera, para luego dar paso a temas mas
ritmicos y agitados, que conducen mads
cercanamente hacia lo folclérico, para
finalmente concluir en un estado de quietud
como el del comienzo.

La obra fue estrenada en 1942 en el Teatro
Municipal de Santiago. Ya habia sido grabada
antes por la Orquesta Sinfénica de Chile, bajo
la direccién de Victor Tevah, junto a obras
sinfénicas de Préspero Bisquertt y Carlos
Riesco.

El dltimo registro del disco es Cuatro Danzas
para orguesta, de Carlos Riesco, compuesta
en 1953, y a diferencia de la composicion
anterior, se encuentra escrita para gran
orquesta. Las obras de Riesco son
relativamente pocas, alrededor de 30, y
principalmente de tipo sinfénico. Las Cuatro
danzas corresponde al que se ha descrito como
su primer periodo composicional, que abarca
de 1945 a 1955, y se caracteriza
principalmente por el contraste de caracter
entre las piezas, a la manera de suite, siendo
el aspecto ritmico el definitorio en cada una

75

deellas.

La primera danza, en tiempo moderato, nos
ubica en un escenario diferente al de las obras
anteriores, sacandonos del halo impresionista.
Luego, la “Danza viva”, presenta una viveza
ritmica en compds ternario que nos moviliza
en forma mas decidida hacia lo dancistico. La
“Danza lenta” posee una base ritmica de
habanera, y se caracteriza por un mayor
cromatismo que las anteriores. Para terminar
la “Danza final” en tempo rdpido, es de una
sonoridad mds “bartokiana”, de giros
melddicos y ritmicos mds notoriamente
folcldricos.

Esta obra fue seleccionada en 1954 para el
XXVIII Festival de Miisica Contemporanea
de la Sociedad Internacional de Misica
Contempordnea (SIMC) en Haifa, Israel,
siendo estrenada mundialmente en el Teatro
Armon por la Orquesta Filarmonica de Israel,
bajo la direccién de Ferenc Fricsay. En Chile
fue estrenada por la Orquesta Sinfénica de
Chile bajo la direccién de Victor Tevah el 1°
de Julio de 1955.

El librillo que acompaia al disco compacto
posee informacién bdsica sobre las tres obras,
sus compositores y los intérpretes. Como en
los volimenes anteriores de la coleccién, se
destaca la impresion del texto en cuatro
idiomas: espafiol, inglés, francés y aleman,
apuntando seguramente a la
internacionalizacién de la grabacién. Por
tratarse de una serie cuya trascendencia,
seguramente, traspasara los limites regionales,
en términos estéticos, tal vez hubiese sido
deseable un disefio mas delicado y sobrio de
la portada (y en general en todas las de la
coleccién), por su similitud con aquellas
grabaciones que circulan junto al diario.

Finalmente, destacamos la iniciativa por
rescatar musica, en cierta forma, ya consagrada
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de nuestra tradicion musical y esperamos que,
en el marco de la celebracién de estos 200
afios de Independencia como nacién, también
se integren composiciones mds recientes.

Daniela Banderas

Facultad de Artes
Universidad de Chile

<

Fiesta Barroca
Musica Festiva

del Imperio donde
no se pone el Sol

LES CARILLONS

Conjunto de Misica Antigua
LES CARILLONS

Obras: Anénimo: “Vuestros ojos tienen de
amor”, en A Musical Banquet, edit. Robert
Dowland, Londres, 1619/ Bartolomé de Selma
y Salaverde: “Correnti I y II”” del Libro Primo
de canzoni, fantasie et correnti...,Venecia,
1638 / Juan del Vado (1625-1691): “A Pascual
no le puede”, Manuscrito 3881 Biblioteca
Nacional, Madrid / A. Piccinini (1566-1638)
A. Falconiero (1585-1656): “Chiaccona”, del

COMENTARIOS / GRABACIONES

Libro Primo de intavolatura di liuto et
chitarrone, Bolonia, 1623 y de I{ Primo libro
di canzoni..., Napoles, 1650 / Anénimo: “Un
juguetito de fuego”, Archivo San Antonio
Abad, El Cuzco, (Peru) siglo XVIIIL
Transcripcion Samuel Claro / Andrea
Falconiero: “Pasacalle”, de Il Primo Libro di
canzoni ..., Ndpoles, 1650 / Anénimo:*“Al
portal llegaron”, del Archivo Musical San
Ignacio de Moxos, Bolivia s. XVIII,
transcripcion Piotr Nawrot / Bartolomé de
Selma y Salaverde: “Fantasia per fagotto
solo”, del Libro Primo de canzoni, fantasie et
correnti... | Jose Marin (1618-1699): “O jos
pués me desdenais”, del Cancionero de
Cambridge, Fitwilliam Museum, Ms.Mu.727
/ Francisco Guerau (1649-1722): “Canarios”,
de Poema Harmonico, Madrid, 1694 / Juan
Hidalgo (1614-1685): “Con tanto respecto
adoran”, Manuscrito 3880 Biblioteca Nacional,
Madrid / Juan Hidalgo: “Ay amor, ay ausencia”,
del Archivo Musical Catedral de Valladolid /
Hyeronymus Kapsberger (c.1580-1651):
“Tocata arpegiada”, del Libro primo
d’intavolatura di Chitarrone, Roma, 1604 /
Hyeronymus Kapsberger: “Canario”, del Libro
IV d’intavolatura di Chitarrone, Roma, 1640
/ Anénimo: “Caraviias saon”, Archivo San
Antonio Abad, El Cuzco, transcripcion Samuel
Claro / Antonio Santa Cruz (s. XVII):
“Jacaras”, del Manuscrito 2209 Biblioteca
Nacional, Madrid / Juan Aranes ( ;,-1649):
Chacona “Ala vida bona”, del Libro segundo
de Tonos y Villancicos, Roma,1 624 ; Anénimo
“Versos a la Fiesta San Francisco Xavier”,
del Archivo Musical San Ignacio de Moxos,
Boliviasiglo X VIII, transcripcién Piotr Nawrot.

Intérpretes: Conjunto de Musica Antigua LES
CARILLONS. Direccién musical y teorba:
Rodrigo Diaz; flautas dulces: José Acevedo;
bajon y flautas dulces: Franco Bonino: guitarra
barroca: Cristidn Gutiérrez; canto: Nora
Miranda.



