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guitarras, se suma la participacion de José
Antonio Escobar. Basada en material “releido”
de “Les Froissements des Ailes de Gabriel”
(segunda escena de su oOpera Shadowtime
(2004), en la cual opone un “tiempo no
historico” al “tiempo historico” de la primera
escena, en la que narra las Gltimas horas de la
vida de Walter Benjamin), esta obra retoma
ya sea material de la guitarra solista de dicha
escena, como del ensemble que la acompafa
originalmente. Una de las guitarras tiene una
scordatura de un cuarto de tono en cada cuerda,
mientras que la otra esta afinada de forma
ordinaria. La increible amalgama entre estas
afinaciones (y la soberbia interpretacion de
Castro y Escobar), permite cobrar volumen y
profundidad al espectro armonico, aunque
contagiando esta multidimensionalidad a los
distintos materiales que van apareciendo.

Una suerte de “3 D” musical.

Mis alla de la riqueza ritmica, de la habilidad
con la que el compositor hace surgir los eventos
a lo largo del (no?) tiempo, permanece en el
oyente una sensacion similar al célebre
“Trombone Shot” (Travelling in / Zoom out)
utilizado por Hitchcock en Vertigo.
Pero en este caso no desestabiliza, sino que
completa la percepcidon del fendmeno
armonico.

Entonces para hablar esta vez del No Time (at
all) de Diego Castro puedo parafrasear a
Ferneyhough hablando de su propio No Time
(at all): al fin y al cabo “la obra se asemeja a
algunas de las més ingeniosas piezas antiguas
para teclado de Frescobaldi en las cuales nada
es realmente como parece” ...

Juan Carlos Tolosa

Compositor y Director
Cordoba, Argentina
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MUSICA CHILENA PARA PERCUSION Vol.2

Grupo de Percusion UC. 2008. Miisica chilena
para percusion vol. 2. Santiago: Direccion
General de Posgrado, Investigacion, Centro y
Programas de la Vicerrectoria Académica de
la Pontificia Universidad Catolica de Chile y
Fondo de Fomento de la Msica Nacional.

Obras: Sergio Gonzélez: Chatarras y cacerolas
/ Guillermo Rifo: Visiones infantiles / Marcelo
Espindola: Casi una cueca / Sebastian
Errazuriz: Los dominios innecesarios / Jaime
Vivanco: Suite Recoleta / Hernan Ramirez:
Bailarines faciales / Christian Hirth: Danza
de las hormigas | Gabriel Matthey: Chilenita
N° 1.

Intérpretes. Percusion: Marcelo Espindola,
Christian Hirth, Sergio Menares, Gonzalo
Muga, Carlos Vera Larrucea, Carlos Vera Pinto.
Bajo eléctrico y contrabajo: Riggo Olmedo.
Direccidon general: Carlos Vera Pinto.

La presentacion del disco es discreta pero
precisa; las breves reseflas de cada compositor,
firmadas por Juan Pablo Gonzélez, estan en
castellano e inglés. El Gnico rasgo de la
presentacion grafico-material de este
documento es su misteriosa caratula, que
representa una suerte de ojo de huracan o
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torbellino que por alguna razdon me recordd a
las presentaciones de las peliculas del agente
007 -o en una referencia mas alta, a los minutos
iniciales de Vértigo de Alfred Hitchcock. Luego
de esta digresion, y entonces, ;qué relacion
guarda el torbellino huracanado con la msica
registrada en este documento?

La obra que inicia el disco es un clasico -si
nos podemos permitir esa categoria- en el
estrecho ambito de la composicion para
percusion en Chile. Chatarras y cacerolas ha
tenido una vida saludable como obra, debido
a su apretada escritura ritmica, deudora del
talento de Sergio Gonzalez como percusionista
y baterista, y a que existe una version previa
registrada en el disco Para los arquedlogos
del futuro (1989), del conjunto Congreso, que
Gonzalez lidera. El quinteto se escucha a sus
anchas en esta obra, la cual seguramente han
ejecutado en multitud de ocasiones; el resultado
entonces es una muy buena rendicion de la
partitura.

Visiones infantiles de Guillermo Rifo para trio
de teclados -manera comin para referirse a la
percusidon temperada- parte de la relacion
simbdlica entre el sonido de las cajas de masica
-cristalino, metalico, melddico, repetitivo- para
plantear una obra enteramente tradicional
ejecutada por vibrafono, marimba y
glockenspiel.

Casi una cueca es una cancion para quinteto
mixto de percusion. Uso la categoria cancion
por el uso sobresaliente de lo melodico (en el
glockenspiel, marimba y xil6fono), el papel
acompahante que tiene la marimba y el
vibrafono, asi como una estructura de estrofas.
Claramente es una obra distinta a las dos que
la preceden. Se escucha mucho mas la
influencia de musicas diagonales, por llamarlas
de alguna manera, y por no llamarlas con el
eufemismo vacio de fusidn, vale decir, masicas
que se nutren de la ensehanza académica y
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vuelcan su invencidn en formatos populares.
Los percusionistas son quizés los masicos que
mas nutren lo diagonal, y obligadamente, ya
que la percusion sigue siendo e Chile un
elemento decorativo del siglo XX en el
repertorio orquestal y cameristico; entonces,
alimentan su sustento y su quehacer musical
con la militancia y la creatividad en bandas
de masica popular de diversa indole. Luego,
su educacion de academia le pide a los gritos
ser exhibida y aprovechada. Aqui el caso se
ejemplifica en la figura de S. Gonzélez, de
Marcelo Espindola y de Christidn Hirth.

Los dominios innecesarios de S. Errazuriz,
una obra que seglin la resefa del folleto es
“compleja de montar” es, como la de Rifo,
una composicion completamente tradicional.
La diferencia es que la escritura de Errazuriz
no es la de un percusionista y la dificultad de
montaje, audible en el registro, podria deberse
al poco manejo del compositor en el lenguaje,
las posibilidades y provechos de la percusion
y los percusionistas; pero, y arriesgamos una
hipotesis, la dificultad quiza se deba a que la
obra y su trayecto no presenta desafios de
ninguna especie al trio ejecutante. La ritmica
es simple y basada en un pulso simétrico y
audible, los timbres no son investigados, las
capacidades dindmicas y draméticas de los
instrumentos son tratadas como si se estuviera
negociando con un cuarteto de cuerdas. Sin
insistir, al igual que la obra de Rifo, es
tradicional porque facilmente podria ser
ejecutada por un piano -de lo cual no se deduce
un juicio estético negativo, sino un juicio a la
eficacia de las obras al contrapesarlas al
material del cual estan hechas. No existe una
manera de enjuiciar estas obras como ‘menos
modernas’ (g significa algo eso a estas alturas
del partido?) o como tradicionales o
vanguardistas, relacionando tales conceptos a
lo melddico o a lo disonante, sino a la
consciencia que tiene la obra y su autor del
trabajo y los materiales que usa.
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La quinta pieza del programa es una sorpresa
para el conocedor avezado en misica chilena.

La Suite Recoleta de Jaime Vivanco (1961-
2003) -arreglada para quinteto més bajo
eléctrico por M. Espindola- es una bellisima
cancidn que aparecid en el disco Fulano del
grupo Fulano en 1987, convirtiéndose
rapidamente en un preferido dentro del
repertorio del grupo. Las razones de esta
preferencia se debieron al uso de un patron de
cueca, dos melodias precisas -una simple y
lenta, otra sinuosa y compleja- y la soberbia
ejecucion de la banda. Me atreveria a decir
que Suite Recoleta cal6 precisamente en un
espacio que hereda de obras como las /2
tonadas de cardcter popular para piano de
Pedro Humberto Allende, obras que logran,
no sin cierto misterio, suturar la brecha propia
de toda obra sincrética, entregando un producto
que parece equilibrado y completo en s mismo,
dando alimento a que la fantasfa de un lenguaje
musical nacional siga viviendo su muerte
confortablemente. La rendicion en este disco
sirve como un merecido homenaje a la figura
de Vivanco, pero no logra convocar el cruce
y la intensidad de afectos que tiene la version
original (que quedaron por siempre prendadas
en la voz de Arlette Jequier y en el solo de
saxo soprano de Cristian Crisosto). Ahora
bien, podria haber sido un mejor homenaje
-en el sentido de tener un equilibrio entre el
homenajeado y quien hace el homenaje- haber
arreglado otra u otras piezas del repertorio de
Fulano que se prestaran mejor a las
posibilidades de la percusion: pienso aqui en
Perro, chico, malo del disco En el bunker
(1989) y su doble Rrope, cochi, loma del disco
Trabajos Iniitiles (1997), perfectos vehiculos
de destreza ritmica y de ensamble, o en un
veta derechamente experimental, la pieza En
el bunker, que podria ser arreglada para un
cuarteto de percusidon y aditamentos
electronicos.
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Volviendo al argumento derivado de las obras
de G. Rifoy S. Errazuriz, tenemos un notable
contrapeso en Bailarines faciales (1972) de
Hernan Ramirez. Esta composicion esta escrita
estrictamente para percusion y ninguna otra
configuracidn instrumental podria ejecutarla.
Es, en otras palabras, idiomatica. Este logro
debe corresponder a que Ramirez es un
compositor maltiple, no ligado a un idioma o
técnica fija, lo cual se observa en su nutrida
produccidn. Por otro lado la modernidad
audible no tiene una buena vejez treinta y
tantos aflos después de su estreno. Este
desajuste puede obedecer a que si bien es una
obra moderna para percusion -y en esto ya
redundamos- es también una obra con
programa, tal como dicen las notas en el folleto.
A esto se le suma otros expedientes: la notacion
“con elementos aleatorios” (sic) que permite
improvisar y el uso del “control prosodico”.
Sin entrar a detallar todos estos elementos,
saltamos hacia el resultado: indudablemente
esta pieza funciona mejor en escena que
confinada a un registro fonografico, que le
hace un flaco favor a todas las caracteristicas
antes detalladas que ademas se encuadran en
una masica de relato, audible en todas los tutti
y aglomeraciones fortissimo que caen en pausas
de resonancia, pasajes melodicos en clave de
didlogo, el deseo por provocar un aire de
suspenso en momentos pianissimo, etc.

La Danza de las Hormigas de C. Hirth es una
perfecta compaiiera de Casi una cueca.
Nuevamente una cancidon en estructura, procede
agilmente por sus partes, mostrando el talento
de Hirth para orquestar su misica, su preciso
conocimiento de los instrumentos (sorprende
el efecto de glissando en la melodia). Gracias
al titulo es casi imposible no imaginar, junto
con la audicion, algn tipo de animacion visual
que vaya con la msica -tenga aquella algo o
no que ver con las hormigas.

La obra de Gabriel Matthey Chilenita n° 1 es
una obra muy ingeniosa de un compositor que
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la mayor parte de las veces desea pasar por
ingenioso o gracioso segln se lo mire. Sin
embargo esta pieza, en la simplicidad espartana
de sus recursos, resulta muy seria, precisa, sin
elementos que queden fuera de su encuadre.
En las notas del folleto nuevamente la reseha
presenta expedientes que, quiza, exceden a la
obra. La mencion a Steve Reich como marca
de origen nos parece justa al ser audible en la
obra; pero la caracterizacidén biologica del
trabajo con el material nos parece gratuita.
Esto no es exclusivo de Matthey. La metafora
bioldgica para auto-analizar una obra es moneda
comn en los feudos composicionales chilenos.
El asunto es que, servirse de tal lenguaje solo
deja a la obra con una vestimenta varias tallas
mas grande, y el resultado es que la audicion
promedio, metaforica como muchas cosas en
lo humano, intenta escuchar las células y las
mutaciones, y solo oye figuras ritmicas de
diversa extension, combinadas y articuladas
con otras figuras idénticas o distintas, pero
nada que se asemeje a coOmo una entidad
organica sufre el proceso de cambiar su
naturaleza por otra.

En general un excelente registro, que nos
entrega un documento que testifica una
transicion en el area de la percusion en Chile,
transicion doble, en cuanto a la ampliacion de
las posibilidades de repertorio y en el
surgimiento de nuevas voces, tanto en la
invencion como en la ejecucion.

Nicolas Carrasco

Instituto de Masica
Pontificia Universidad Catolica de Chile
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Rodrigo F. Cadiz. UNISONO. Santiago:
Produccion Independiente, Consejo Nacional
de la Cultura y Las Artes.

Obras

Disco A : TransParencias | Erupciones | Trio/
Atracciones | Tempur | Tineles | Particles /
Arquesting.

Disco B: iCons / eQuena | G3 | ePiano | Yuga/
eRecorder | Transcripciones | eChant.

Varios intérpretes.

En esta nueva edicion discografica, el
compositor chileno Rodrigo Cadiz nos presenta
un doble compacto con dieciséis obras de su
autorfa. La mayorfa son para formatos
instrumentales pequehos (entre uno y cinco
instrumentos), algunas intervenidas con medios
computacionales.

El primer disco contiene siete composiciones
acUsticas y una electroactistica mixta. Estas
ocho obras nos resultan muy diversas no
solamente desde los formatos instrumentales,
sino también desde su propio lenguaje. Asf,
el trio de cuerdas -Trio, (1997)- es de una



