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ESTUDIOS

A critica dialética
e 0 hibridismo musical na atualidade

BERNARDO FARIAS
Universidade Federal de Bahia, UFBA

RESUMO. Este trabalho apresenta-se como uma contribui¢@o para o entendimento da misica dentro
da nova configurac@o do capitalismo global. E trazido um panorama critico do pensamento recente
sobre musica popular dando énfase a discussao mais recente sobre samba. Tomo as passagens e idéias
mais significativas nos textos de autores como Carlos Sandroni e Hermano Vianna, com o intuito de
demonstrar que os tragos comuns em suas idéias podem ser compreendidos dentro do espirito de nossa
época pos-muro de Berlim. Convencido de que o pensamento ps-moderno constitui-se (embora a
contragosto de sua prépria auto-imagem iconoclasta) um dos descaminhos mais evidentes de nosso
tempo, € intengdo aqui refletir sobre a musica latino-americana, colocando em causa as modas tedricas
do pensamento pds-moderno.

Palavras chave: Musica latino-americana; hibridismo; pés-modernismo; samba.

RESUMEN. Este trabajo se presenta como una contribucién a la comprensién de la mdsica a través
de un panorama critico de las ideas mas recientes en la musica popular, con énfasis en los tdltimos
debates sobre el samba. Aprovecho las ideas en textos de autores como Carlos Sandroni y Hermano
Vianna, con el fin de demostrar que los puntos en comtn en sus ideas se pueden entender en el espiritu
de nuestra época post-muro de Berlin. Convencido de que el pensamiento post-moderno es en si mismo
(pero para disgusto de su propia autoimagen iconoclasta) una evidente mala direccion de nuestro
tiempo, la intencién aqui es reflexionar sobre la muisica en América Latina, poniendo en tela de juicio
las modas tedricas del pensamiento posmoderno.

Palabras clave: Musica latinoamericana; hibridez; posmodernismo; samba.
Introducao

Em tempos de perda da capacidade criativa das ciéncias sociais, paradoxalmente refletida em sua
busca incessante por ‘novidades’ tedricas, sobre o olhar dialético parece repousar todo tipo de
desconfianca. Eis que chega o momento em que o novo ndo anda mais de maos dadas com a criatividade.
A cada novidade caminhamos um passo atrds. Dentro de um ambiente intelectual cujas incertezas
tedricas tornam-se os bragos acolhedores a falta de impeto, o norte do pensamento académico atual,
tem nas investidas pés-modernistas, seu ambito de ‘desa¢do’ favorito. Para esta conjuntura que alimenta
¢ ¢ alimentada por um ceticismo conservador, soa dissonante ¢ “velha”, a mera tentativa de busca
objetiva por uma verdade escondida por trds das aparéncias estabelecidas.
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Isso tudo lanca as bases para que vigorosamente, surgindo na esteira nefasta desta onda académica,
desponte como for¢a motivica a total falta de convicgdo em nossa capacidade de entender e transformar
o mundo contemporaneo, cuja dominagdo refor¢ada por este pensamento naturalizante é o cimento
mais forte da sociedade produtora de mercadorias. No momento, contentamo-nos com uma “nova
visdo de mundo” com *“um outro olhar” adornado pelo culto exagerado da dimensao tedrica da realidade.
Dessa forma temos o que constitui a proposta mais ousada, na qual devemos apostar todas as fichas.

Comemoro o desafio de falar e pensar dentro e em nome de uma perspectiva mais totalizante, cuja
nossa época de fragmentagdes irracionalistas insiste em ignorar. Este breve texto chama a ateng¢@o para
como o fendmeno da musica dentro da globaliza¢io pode ser tdo mal compreendido pelos entusiasmos
de novas teoriza¢des. Mas néo sé isso. Pretende-se também ressaltar que um entendimento mais licido
da conjuntura global atual, e ndo s6 nas dreas culturais isoladamente, passa inevitavelmente por uma
volta as rafzes do método dialético marxista. Trata-se aqui de sacudir a capacidade cognoscivel do
homem pds-muro de Berlim, adormecida sob o canto de sereia do discurso fragmentado e pseudocritico
tdo em voga no universo académico.

Em tempos de palavras de ordem como pluralismo-metodoldgico e relativismo metodolégico, corremos
o risco de parecermos dogmaticos, a luz das novas investidas do Homo Academicus. Mas, longe de
querer encerrar os caminhos tedricos e sem receio de apostar na via ontoldgica em detrimento da
fenoménica, recomendamos a retomada -ndo sem revisdo- do legado tedrico da filosofia da préaxis
dentro das andlises de cultura e musica.

Com base nas tendéncias surgidas recentemente na literatura sobre estudos culturais e etnomusicolégicos
erigi-se um didlogo aberto e critico em relagdo ao tema musica popular. Além das contribui¢des de
José Ramos Tinhor#o, contidas no livro Os Sons dos Negros no Brasil, teremos como interlocutores
fundamentais nesse didlogo aberto Hermano Vianna, com O mistério do samba e por fim o trabalho
Feitico decente, de Carlos Sandroni.

Hibridismo Musical

Neste inicio de século XXI, quem se propoe a estudar a cultura, quase que inevitavelmente, se depara
com o conceito de hibridismo. Na onda de tais estudos, o debate sobre cultura em nosso tempo pretende
se debrugar sobre o que se considera uma nova forma de manifestacdo desses fendmenos no mundo
contemporaneo. Com o hibridismo, porém, temos um dilema: ou estamos diante de apenas mais um
novo significante, que se remete a significados jd conhecidos -sincretismo, mesticagem, miscigenagdo-
ou o conceito pode nos ajudar a entender em profundidade a cultura de nosso tempo sob angulos
realmente frutiferos.

A ascensdo do hibridismo na literatura de estudos culturais e de identidade carrega seu par analitico:
o rizoma. Para a boténica rizoma é um tipo de caule que algumas plantas possuem. Geralmente, cresce
horizontalmente e subterrineo, podendo também ter por¢des aéreas. Mas, transposto para a abordagem
filos6fica de Gilles Deleuze e Félix Guattari, assume um caréter epistemoldgico novo. A nog¢do
rizomética construida pelos pos-estruturalistas franceses soma-se a nog¢ao de hibridismo e torna-
se uma das formas analiticas mais proeminentes nos estudos da cultura na atualidade.
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O salmo rezado pelos acdlitos académicos da era pds-muro nos coloca diante da compreensdo de que
os fendmenos culturais no capitalismo tardio criam ob jetos hibridos que s6 sao entendidos satisfatoriamente
por uma andlise rizomdtica. Para a nova configurac¢do da cultura no mundo pés-colonial, pés-industrial,
demanda-se, portanto, uma nova forma de compreensao e novos suportes tedricos em substitui¢ao
aqueles que vigoravam em torno de oposi¢des estanques e fechadas.

A etnomusicologia e os estudos em musica popular jd esbocam um acolhimento dessa tendéncia pelo
menos desde a década de 90. A literatura académica concentrada nas dreas de estudos culturais erige
os conceitos de hibridismo e de andlise rizomdtica como instrumentos tedricos fundamentais para a
compreensdo das novas formas e configuragdes culturais no mundo globalizado. No momento atual
destaca-se o fato de que passamos por um periodo de intensa hibridizagao cultural.

Porém, antes que essa euforia nos coloque em um beco sem saida, faremos um esforco em submeter
tais ferramentas tedricas a uma critica e teremos esta oportunidade através de anilises da cultura e da
musica. Acredito que proporcional & freqiiéncia de sua acolhida pelas ciéncias humanas, € o desafio
em saber se estes conceitos e andlises s30 mais do que uma mera jun¢do de novas palavras e se contém
mesmo substancia tedrica capaz de captar o novo momento cultural. Esta empresa possui uma dimensdo
politica clara que se torna tanto mais drdua quanto necessdria quando consideramos que a modernidade
nos pressiona a permanéncia de um projeto de vida social e cultural deveras suspeito, ao qual, na defesa
reaciondria de muitos, ndo se apresenta qualquer possibilidade de alternativa.

Ao assumir uma posicao critica em relagdo ao hibridismo predominante devemos lembrar que o
culturalismo pds-moderno, cada vez mais presente nos circulos académicos brasileiros e latino-
americanos, possui uma linha de desenvolvimento que ndo se liga s6 ao pensamento estadunidense,
mas também ao brasileiro, tendo no legado de Gilberto Freyre uma mola impulsionadora importante.
Considerado por muitos a maior contribui¢do nacional para a historia intelectual do século XX, o
culturalismo freyriano expressa com clareza a vocagéo e identidade com que o pensamento social
brasileiro lida com as temadticas e o vocabuldrio das teoriza¢Oes ps-modernas, vide, hibridismo; inter-
mezzo; sincretismo. Dessa forma, no entanto, do mesmo solo nacional no qual temos um impulso
precursor do culturalismo, é também de onde surge a contraposi¢do aqui proposta.

Pensamos a cangdo latino-americana como um fendmeno hibrido para, a partir disto, aperfeigoar
possiveis hipéteses e raciocinios. Neste sentido, essa cang¢do seria considerada um resultado de mesclas
culturais ocorridas no processo histérico dos iltimos séculos. O hibridismo surge como instrumento
conceitual enquanto uma tentativa de fuga das interpretagdes consideradas simplistas e essencialistas.
O hibridismo afasta-se de visdes até entdo dominantes nos estudos culturais, as quais parecem ndo dar
mais respostas convincentes ao tratarem de complexos culturais heterogéneos.

A hibridizagdo da teoria € difundida no panorama dos estudos culturais e pds-coloniais preocupados
com as migragdes, processos diaspdricos e transculturais na era de um capitalismo globalizado e tardio.
Neste embalo criou-se o elo necessdrio para uma aproximagdo vigorosa entre os estudos culturais e
as correntes de pensamentos pés-modernas/pds-estruturalistas que estavam em franca expansdo no
Establishment académico a partir da década de 70.

A nogio de hibridismo presente em muitas reflexdes atuais sobre misica popular na América Latina
aproxima-se de uma nogdo rizomadtica nos termos propostos por dois representantes iconicos deste




42 ESTUDIOS - RESONANCIAS 27

pensamento pds-estruturalista: Gilles Deleuze e Felix Guattari. Na obra Mil Platds eles descrevem o
funcionamento do rizoma: “os esquemas de evolu¢d@o ndo se fariam mais somente segundo modelos
de descendéncia arborescente, indo do menos diferenciado ao mais diferenciado, mas segundo um
rizoma que opera imediatamente no heterogéneo e salta de uma linha j4 diferenciada a uma outra”
(Deleuze e Guattari 1995-1997).

Fonte anOnima

Como uma espécie de areia movediga, o rizoma ndo admite nem o uno ¢ nem o miultiplo, contentando-
se com a multiplicidade indeterminada. Em relagdo a misica considera-se que “a forma musical, até
em suas rupturas e prolifera¢des, é comparével a erva daninha, um rizoma” (Deleuze e Guattari 1995-
1997).

Ao mesmo tempo em que essa idéia contrapde-se positivamente a concep¢ao de tradi¢do marcada por
um nicleo duro, essencial e puro, apresenta-se bastante problematica posto que em tal nog¢do de
hibridismo rizomdtico a musica nunca pode ser situada dentro de relagdes especificas e histdricas. A
musica passa a ser vista como um produto cultural indeterminado e aistérico, uma argila atemporal
passivel de construgdes arbitrarias a todo o momento. Vejamos nesta passagem como Deleuze fala do
rizoma:

Um rizoma ndo comega nem conclui, ele se encontra sempre no meio, entre as coisas,
inter-ser, intermezzo. A drvore é filiagdo, mas o rizoma € alianga, unicamente alianga.
A drvore impoe o verbo “ser”, mas o rizoma tem como tecido a conjungio “e...e...e...”
Ha nesta conjungdo forca suficiente para sacudir e desenraizar o verbo ser (Deleuze e
Guattari 1995-1997).
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A categorizag¢do rizomatica apresentada acima nega uma abordagem cultural alicer¢ada na possibilidade
de uma ontologia social segura e fundamentada na prdxis social. Somos levados a acreditar na ilusdo
idealista de que qualquer fendmeno cultural encontra-se descolado de sua base material.

Nas concepgdes de rizoma mais difundidas este € encarado como complemento adequado ao produto
cultural hibrido na medida em que se impde como ferramenta tedrica auxiliadora de sua compreensao.
Logo, as investidas rizomdticas sdo encaradas no estudo da cultura e da musica como a forma analitica
mais adequada para entender os produtos musicais hibridos. Nesta linha, tal proposi¢do se justifica
pelo cardter aistérico dos fendmenos hibridos, os quais sempre estiveram presentes na histéria humana.
Seja por sua auto-intitulada indeterminacdo, seja por sua negacao de qualquer objetividade, as andlises
rizomdticas exercem um forte atrativo naqueles que ao encontrarem-se perdidos no terreno desértico
de referéncias, agarram-se na primeira miragem tedrica que aparece. Mas persiste um paradoxo
desagradavel nisto tudo: nao seria uma obviedade acreditarmos que a histéria humana € a prépria
histdria de fluxos, conexdes e influéncias culturais reciprocas? Entdo, dessa forma, ndo seria muita
coincidéncia que os produtos culturais hibridos, depois de toda a histéria humana, tenham encontrado
sua alma gémea analitica justamente no momento histérico mais propicio a este tipo de ‘desrazao’?
Parece mais vdlido pensar que tanto sua negagao caracteristica de outrora quanto sua celebragio
crescente de nossos dias, estdo elas mesmas atreladas ao campo complexo das multiplas determinagées
sécio-histdricas e que por isso mesmo ndo podemos abrir mao da histdria para entendé-las. Os feitos
culturais do capitalismo do pds-guerra, cuja representacao significativa temos tido pela prolifera¢do
dos produtos hibridos, constituem antes mais uma virada nas paginas da histéria do que o final do
capitulo histérico da modernidade. A questao complexa é: como o discurso do hibridismo se acomoda
dentro do jogo de poder social na configuragdo do capitalismo contemporaneo?

Se abandonarmos o amalgama confuso caracteristico do estilo de vida p6s-moderno, responder a esta
indagac@o € nao s uma questdo necessdria, mas também urgente. Para levarmos em conta as construgdes
hibridas, por meio de anélises e propostas verdadeiramente criticas, € mister que nosso esforco ndo
descambe em discursos tedricos celebratdrios das hibridizagdes iludindo-se com a suposi¢ao de que
tais produtos estejam em zonas intocdveis pelas determinagdes sociais e que suas possibilidades de
deslizamento de sentidos so infinitas.

Neste sentido € que acredito que a assertiva banal “sempre fomos hibridos” (interpretagao aistdrica),
deveria soar no minimo sintomatica quando contraposta ao fato de que a prolifera¢do dos discursos
sobre hibridismo corra paralelo ao momento atual de “crise” e mudangas das ciéncias sociais e humanas.
Os discursos acerca do hibridismo se inserem na l6gica cultural pés-moderna e correspondem aos
desdobramentos do capitalismo do pés-guerra até nossos dias atuais. Seus excessos e suas consideragdes
mais acertadas devem, portanto, ser entendidas em conexdo e por for¢a da influéncia de tal etapa
histdrica.

Mistério indecente e feitico do samba

A tristeza é senhora, desde que o samba € samba € assim, a ldgrima clara sobre a pele escura.

Caetano Veloso

S0 de Hermano Vianna e Carlos Sandroni dois dos dltimos trabalhos relevantes sobre a constituigdo
do samba no Brasil. Mais do que repetir as assertivas ja conhecidas, os dois autores trazem elementos
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novos e contribuig¢des reais ao tema. Desde jd declaro a importancia desses autores para o debate atual
sobre misica brasileira. Porém, para que possamos alcangar o objetivo pretendido ndo hesitamos aqui
em submeter tais trabalhos ao crivo de uma critica honesta.

Hermano Vianna posiciona-se contra as idéias homogéneas e essencialistas de culturas nacionais. O
percurso da literatura historiografica sobre o samba vem modificando-se desde a década de 80, quando
surge uma corrente de intelectuais que comecaram a se afastar do folclorismo caracteristico das geragdes
passadas. Autores como José Miguel Wisnik, Jorge Caldeira, Hermano Vianna e Carlos Sandroni,
problematizam categorias que sempre sustentaram os estudos sobre miisica brasileira, quais sejam,

LI

“origem”, “expropria¢do cultural” e “autenticidade”.

Comegamos esbogando o que consideramos ser o problema fundamental no debate a seguir. De um
lado temos a construcio social de um fendmeno cultural acontecendo dentro de um processo amplo
e diversificado pela agio de varios setores sociais, por outro, contraditoriamente, proliferam-se discursos
essencialistas que reivindicam a exclusividade na criacdo e preservacao da cultura musical em questao.
No6s precisamos, antes de tudo, entender como € possivel haver tal contradi¢do.

Hermano Vianna chama esse fendmeno de mistério do samba. Tal paradoxo existente, nunca foi
considerado pela historiografia tradicional do samba, e possui dois momentos: o primeiro no qual o
samba era vitima de discriminagdo e repressao; no segundo ele surge, inexplicavelmente como simbolo
de identidade nacional, aceito e cultivado amplamente na sociedade, sobretudo pelo estimulo dado
pelas instituicdes e midias dominantes. Para Vianna o titulo de musica nacional € o resultado de uma
longa tradigdo de trocas e negociagdes transculturais. Tal revelagdo argumenta Vianna, explicaria o
mistério existente. Segundo este autor, a nogdo freyriana de mesticagem como modelo de identidade
nacional, seria de alguma forma responsével por este mistério. Isto acontcceria, pois as idéias de Freyre
estabeleceriam essa homogeneidade através do “indefinido”, do “mestico”, do “intermedidrio”, se
aproximando, dessa forma -mesmo com a énfase no carater mestico e plural- de um limite autoritdrio
e exclusivista sobre o entendimento cultural:

O maior “perigo” do “projeto mestigo” seria acabar produzindo um mundo dominado
pelo mesmo. De muitas formas, as sociedades contemporaneas ja aprenderam a lidar
com o “elogio do diferente” ou o “elogio do Outro”, [...] A mesticagem implica sempre
alguma forma de homogeneiza¢do que poderia desencadear, por sua vez, um processo
de extingdo das diferengas (Vianna 1995).

Sandroni também langa uma critica a essas formas polarizadas de entender o fendmeno: “Assim
formuladas, ambas as posi¢des sdo unilaterais, simplistas e insustentdveis” (Sandroni 2001). Ele
comenta que no trabalho de Hermano Vianna ao se tentar considerar as opressoes de classe e étnicas
tende-se a cair no outro extremo da polaridade. Concordo com esta observac¢do, mas como veremos
a seguir, ao indicar as contradigoes de Hermano, Sandroni cria, concomitante, uma contradi¢do a sua
propria posigao.

Vejamos o que Vianna diz em sua conclusio:

A inveng¢do do samba como musica nacional foi um processo que envolveu muitos
grupos sociais diferentes. O samba nao se transformou em musica nacional através dos
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esforgos de um grupo social ou étnico especifico, atuando dentro de um territério
especifico (o morro). Muitos grupos e individuos (negros, ciganos, baianos, cariocas,
intelectuais, politicos, folcloristas, compositores, eruditos, franceses, miliondrios, poetas
- e até mesmo um embaixador norte-americano) participaram, com maior ou menor
tenacidade, de sua “fixacdo” como género musical e de sua nacionaliza¢do. Os dois
processos ndo podem ser separados. Nunca existiu um samba pronto, “auténtico”,
depois transformado em musica nacional. O samba, como estilo musical, vai sendo
criado concomitantemente a sua nacionalizagdo (Vianna 1995 - grifos nossos).

Quando Vianna diz haver uma gradagio na participagdo da construgéo do samba “‘com maior ou menor
tenacidade” ele admite a possibilidade de uma interpretagdo em que um grupo social especifico possa
figurar como correspondente maior do samba, ou seja, que um grupo étnico especifico ou uma camada
social, possa ser tido como o protagonista neste processo. Esta gradagao poderia explicar os discursos
nos quais um grupo aparece como auténtico em detrimento dos demais. Porém, aqui a situagio de
Vianna se complica, pois nesta passagem ele ndo estd negando esta gradacio -como seria mais coerente
dentro de seu trabalho- e sim a estd constatando.

Carlos Sandroni (2001) percebe e critica essa ambigiiidade: “Vianna argumenta em favor da invengdo
do samba por varios grupos sociais, mas deixa entrever aqui e ali que, assim como aqueles a quem
critica, também atribui aos negros a predominéncia no processo” (Sandroni 2001) ou “Quando Donga
diz que sem Marinho e Guinle o grupo [Os Oito Batutas] nao existiria, estd dizendo que um dono de
jornal e um miliondrio brancos foram tdo importantes para aquele sucesso quanto os préprios musicos”
(Sandroni 2001).

As ambigiiidades aparecem quando Vianna, na tentativa de empreender uma andlise ponderada e
equilibrada, faz ilagGes, tentando evitar o pélo oposto ao que ele defende em seu livro. Mas sdo nestas
ambigiiidades e contradiges -a partir das quais supostamente Vianna estaria indo para o lado errado-
que este autor se depara com a face mais real da questo. E no seu suposto erro que Vianna se aproxima
de uma posi¢@o mais correta.

Percebe-se que o intuito de Vianna é o de que estes fatos neutralizem os mitos acerca da autenticidade
do samba. Para Vianna o “Mito” estaria presente nas palavras de Francisco Guimaraes: “O samba
antigamente era repudiado, debochado, ridicularizado, mas hoje ninguém quer saber nem fazer outra
coisa. O samba jd é cogitacao dos literatos, dos poetas, dos escritores teatrais e até mesmo de alguns
imortais da Academia de Letras!” (Vianna 1995). Outra passagem interessante ¢ aquela na qual Vianna
diz que “Nunca existiu um samba pronto, ‘auténtico’, depois transformado em musica nacional. O
samba, como estilo musical, vai sendo criado concomitantemente a sua nacionaliza¢@o” (Vianna 1995).

A partir disso vou propor outra interpretacdo. Se por um lado concordamos com a primeira frase de
Vianna, por outro, € a segunda que temos fortes objegdes. Parece correto acreditar que antes do processo
de cria¢do do samba como simbolo nacional (nos anos de 1917 a 1930) nunca tenha existido uma
musica “pronta” e “acabada” reconhecida amplamente pelo nome de Samba e de que, além disso, as
formas musicais cultivadas anteriormente a este processo tenham sido transformadas em musica
nacional. O problema ai € que a ritmica escolhida no periodo (entre 1917 e 1930), e que passara a ser
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chamada de samba, € justamente aquela mais contramétrica e proxima as formas musicais da musica
afro-latino-americana: O paradigma do Estdcio.

e e rerr

Portanto, Vianna ndo estd totalmente correto quando diz na segunda frase que “O samba, como estilo
musical, vai sendo criado concomitantemente a sua nacionaliza¢do”. Em sua andlise o autor nao
apresenta o salutar olhar abrangente que s6 uma perspectiva histdrica continua e processual propicia,
e se perde no que ele mesmo se propde a esclarecer, isto €, a simplificagdo de “antes” e “depois” a
cria¢do do samba como simbolo nacional.

Devemos ter presente que este processo no qual “O samba vai sendo criado” deve muito ao passado
e as formas musicais praticadas pelos grupos negros durante, pelo menos, todo século XIX. O que
Vianna ndo vé, e que talvez a auséncia de novas fontes primdrias em seu trabalho tenha ajudado a
obstruir, € que, se por um lado o que se chama de samba como simbolo nacional € um produto cultural
engendrado decisivamente entre 1917 e 1918, esta construcao, por outro lado, estd predominantemente
alicercada na bagagem ritmico-musical das popula¢oes negras. E ndo € a toa que esta ritmica (paradigma
do Estdcio) vai ser escolhida como célula bédsica para o samba nacional.

Carlos Sandroni chama ateng@o para tal fendmeno ocorrido neste periodo de africanizagdo. Mesmo
depois da criagdo do samba como simbolo nacional, a ritmica préxima a negra envolveu, de fato,
outros setores sociais.

Mas poderiamos aqui fazer uma objec¢do também a esta argumentacéo atribuindo-a a um enfoque
puramente musical. Para evitar isto enfatizo mais uma vez que a identificagdo dos elementos musicais
do samba com as populagdes negras e pobres -que por vezes nao raras pode equivocadamente constar
em discursos essencialistas e puristas- ndo € uma mera abstra¢ao fantasmagorica, e muito menos erigida
apenas pela forca intelectual e tedrica de pensadores, cientistas ou por quem quer que seja, mas sim
por construgdes valorativas que estdo ligadas historicamente a constru¢do do Brasil dentro da
modernidade.

José Ramos Tinhordo mostra a bifurcagdo existente no século XVII entre as dangas designadas pelo
nome genérico de batuques. A diferenga entre quente lundum e vil batuque evidenciava o processo
de construgdo hibrido em curso. Enquanto o primeiro seria “a variante criada pelo gosto mais moderno
de brancos e mulatos atraidos as festas de negros”, o segundo “seria a primitiva roda de danga negro-
africana propriamente dita, assim declarada ‘vil’ por sua vincula¢do mais direta com os escravos”
(Tinhordo 2008). Tinhorao segue dizendo: que “0 nome designativo da reunido continuava o geral de
batuque [...] mas o que essa antiga manifestacdo religioso-paga de escravos agora abrigava ndo eram
mais dancas exclusivas de africanos, pois inclufa também formas dela derivadas, como o lundu”
(Tinhordo 2008). Nota-se que nesta anélise, mesmo considerando os processos de troca e construgdao
hibrida, a cultura de matriz africana chamada de “antiga manifestagéo religioso-paga de escravos”
ainda permanece a fonte fundamental a partir da qual, em determinado momento histérico, outras
formas comegam a derivar. Se por um lado, ndo se pode falar de uma matriz africana absoluta, pura,
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intocdvel e livre de qualquer contato e troca cultural, por outro parece razodvel aceitar que, inicialmente,
as trocas culturais eram menos freqiientes, intensificando-se em meados do século X VIII e passando
a constituir uma “preocupac¢io também para as autoridades civis, alarmadas com as mudancas de
costumes que tal democratizagdo, iniciada da mistura com escravos, comegava a provocar em segmentos
mais elevados da sociedade branca” (Tinhordo 2008).

Talvez o maior mérito de Vianna seja realmente destacar que o processo de construcdo do samba teria
tido uma dinamica do tipo multilateral, mediada por agentes culturais, que transitando em diversos
espagos socioculturais, criariam um eficiente sistema de trocas culturais. Por outro lado, o seu maior
demérito € ndo considerar que esta troca dialégica ndo aconteceu dentro de relagdes sociais
verdadeiramente livres, e sim em uma totalidade segmentada pela desigualdade de classes na qual o
poderio cultural e politico da cultura hegeménica faz mais diferenca do que parece. Como é recorrente
nas investidas pés-modernas, Vianna propde uma realidade liquida, fluida, identificada por uma
perspectiva fragmentada apontando a a¢do de agentes mediadores por meio de trocas culturais entre
os setores da sociedade brasileira.

Mais uma vez, evidenciando ainda mais a questdo, José Ramos Tinhordo também assinala o fato de
que as trocas culturais entre negros e europeus tinham um antecedente em Portugal onde em 1552 os
negros representavam dez por cento da populagio e que “grande parte do que normalmente se estuda
no Brasil nas dreas da religido, musica, dancas e folguedos populares como sendo uma tradi¢ao africano-
brasileira constitui, na verdade, o prolongamento de uma heranga negro-portuguesa [...]"” (Tinhordo
2008). Desta forma, ressaltando o processo hibrido na constru¢do das tradi¢gdes musicais brasileiras
no periodo colonial, o autor ndo deixa de notar que

Toda a histéria das musicas e dangas que compdem o vasto painel de criagdes populares,
quer na drea do campo (onde se desenvolvem as tradi¢des folcldricas), quer na drea da
cidade (onde as mudangas sdo mais rapidas, pela interferéncia da inddstria cultural),
sé pode ser estudada a partir da realidade dessa mistura de influéncias crioulo-africanas
e branco-européias (Tinhorao 2008).

Entretanto, ndo seria uma coincidéncia estranha que mesmo sendo uma construgdo de cardter hibrido
(negro e branco) o samba tenha sempre sido associado -por meio de discursos essencialistas de todo
feitio- a0 dominio de uma cultura popular afro-brasileira? Se o “popular” € fruto de interagdes, trocas
e didlogos interculturais e inter-classes, porque os individuos e os diversos agentes culturais envolvidos
na constru¢do do samba nao vém compartilhando o mesmo sentimento de pertencimento acerca desta
manifestagdo ao longo da histéria? Eis o mistério do samba!

A partir disso, insisto em argumentar que mesmo considerando as intensas e complexas relagdes de
troca, ndo devemos esquecer que os individuos agem em intima ligagdo com suas respectivas realidades
e posi¢des sociais e que a cultura das elites € muito menos penetrdvel pelo elemento popular gerando
mentalidades conflitivas que podem eventualmente se manifestar em discursos sobre pureza e
autenticidade. Sob o risco de incorrer em uma etnografia fragmentdria despolitizada', vale destacar
que apesar do carater hibrido as tradi¢ées musicais brasileiras nao foram praticadas € nem se relacionaram
da mesma forma com seus agentes formadores (negros e europeus), limite este imposto pela relagao
social de exploragdo da mao de obra escrava.

1.Nao € atoaque estas abordagens se prestam a servir como arma ideoldgica da direita brasileira. Veja como o trabalho de
Hermano Vianna € utilizado no Guia politicamente incorreto da Histdria do Brasil, de Leandro Narloch (Narloch 2009).
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Temos que considerar que o prisma opressor pelo qual a ritmica do paradigma do Estdcio era encarada
ligou indelevelmente esta musica, durante muitos episddios da historia brasileira, a quase que um tnico
grupo social. Mesmo que houvesse trocas e que a partir de um momento determinado -1917 e 1930-
estas tenham se intensificado e esta bagagem musical tenha passado a fazer parte de uma rede composta
por setores sociais diversos, mudando com isso sua configuragdo musical e social, mesmo assim, a
profunda ligagdo com as camadas populares nao se desfez, exatamente porque este elo é mantido, em
dltima instancia, pelas contradig¢oes sociais brasileiras.

O samba passa a ocupar um espago especial na sociedade carioca do inicio do século passado, sofrendo
transformagdes em suas praticas, o que se da em sentido de mediacdo com agentes externos a sua
formacao. Entretanto, acompanhando este processo assistimos o continuar da criagdo/recriagdo das
comunidades afro-brasileiras. Isto tudo possibilitou ndo sé uma maior integrag¢ao social entre as
comunidades e os demais setores sociais como também fortaleceu os lagos de solidariedade entre as
comunidades e sua cultura surgindo assim como fruto histdrico das relagdes estabelecidas para assegurar
a sobrevivéncia entre individuos das camadas pobres da populacdo.

Mudangas e transformacdes também fazem parte da dindmica cultural, sem ignorar que as culturas
estdo em relacdo umas com as outras através de trocas que podem ou néo ser reciprocas. Acredito que
a idéia de cultura pura é equivocada “e que o outro nio € nunca absolutamente o outro e que ha sempre
algo de n6s nos outros” (Cuche 1999). No entanto, isso ndo nos obriga a aceitar o simplismo de
posigoes aistéricas como a que Vianna (1995) sugere: “a ‘promiscuidade’entre ‘elite brasileira’ e ‘povo
brasileiro’ -que foi fundamental para a valorizagio das ‘coisas brasileiras’- nao foi um acontecimento
sui generis do Brasil do inicio do século, mas algo que ocorreu com todas as sociedades, em todas
as épocas’ .

As direcdes tomadas por Vianna (1995) me parecem bastante equivocadas, pois mesmo que a interferéncia
reciproca entre cultura popular e cultura de elite seja bastante intensa ndo podemos defender a
impossibilidade de visualiza-las em suas fronteiras e limites. Com base em uma nog¢do pueril de
hibridismo, advoga-se uma espécie de indeterminagio da cultura ndo separando os terrenos existentes.
“Daf nao interessar aqui definir o que é popular, ou saber onde estd o popular ou determinar qual o
popular mais auténtico, ou ainda diferenciar o popular do <hegemdnico>" (Vianna 1995).

Se no “mundo do samba” ha espago para as necessidades identitdrias das classes médias e altas, as
quais cada vez mais fazem questdo de participar deste universo malandro, parece ainda invidvel -e 0s
mediadores culturais apontados por Vianna (1995) ndo sao suficientes para provar isso- a negagao da
proeminéncia aproximativa que as popula¢des negras vém tendo na constitui¢do do samba ao longo
da histéria. De fato o samba nio é somente uma construgido negra, mas suas bases ritmicas, durante
muito tempo, foram sim, digamos “mais negras” do que brancas; assim como, o samba como simbolo
nacional ndo € s6 uma construg@o de gente do morro, mas, possui sim, na época de seu nascimento
enquanto simbolo nacional, uma filiagdo muito maior -devido a identificagio social entre o paradigma
do Estdcio e as camadas pobres e negras- com a gente do morro, representantes das classes populares,
do que com as classes médias ou outros setores.

Fazer esta gradagdo € importante ndo em func@o de interesses populistas e demagdgicos, mas sim
porque se aproxima mais dos fatos sensiveis de nossa histéria. A busca por identidade ancorada em
nogoes de pureza étnica nos coloca em uma empreitada metafisica errdnea, mas a busca pelo carater
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inverso, chamado por uns de hibrido ou “impuro”, também pode incorrer em posi¢des metafisicas
estapafurdias. Ao contrdrio de advogar em favor de qualquer tipo de fundamentalismo identitario, o
que ¢ certamente o maior risco que este tipo de discussdo corre, trata-se antes de reafirmar que se por
um lado, a critica a estas visdes exclusivistas deve ser feita, por outro, ndo se deve perder de vista a
relagdo existente entre estes discursos e as contradig¢des sociais da base material da sociedade. Aqui
ndo incorremos em nenhuma contradigdo ou incoeréncia, pois criticar as visdes reducionistas entre
base econdmica e superestrutura cultural ndo significa abrir mdo desta relacdo e sim encarar o desafio
de sua complexidade.

O samba entre a concepcao topica e repressiva

“Quanto mais se enfatiza a cultura negra como o ‘lugar’, o topos por exceléncia do samba, mais a
relagdo deste com a cultura branca serd encarada pelo prisma da repressdo”. Quando Sandroni (2001)
coloca este problema em forma de dilema, ele sugere sub-repticiamente que a solugfo seria retirar,
desassociar a cultura negra da construgio do samba, ou talvez minimizé-la, para que possamos encarar
a relagdo deste com a cultura branca e outros segmentos da sociedade de forma menos tensa, longe
do prisma da repressao.

Como se sabe, hd duas interpretagdes concorrentes sobre o samba. A primeira, que em geral tem sido
predominante na literatura do samba, € aquela segundo a qual o samba *“é concebido como exclusivamente
negro, ¢ como se a sala de jantar de Tia Ciata (ou outras versdes do seu lugar, como o terreiro de
macumba ou o morro) fosse completamente vedada a qualquer elemento branco; o grau de vazamento
para a sala de visitas seria zero e a repressdo a que ele seria submetido na sociedade englobante,
maxima” (Sandroni 2001). De outro modo temos o samba “concebido como um género a mais ao lado
da valsa e da polca a animar os bailes de um Brasil onde as diferencgas étnicas ndo encontrariam
qualquer expressdo musical. Assim, ele seria uma mistura perfeitamente homogénea,em cu ja composigio
interna nenhum grupo seria majoritario; um produto, por assim dizer, completamente artificial -criagdo
arbitrdria, isenta de quaisquer herangas, atavismos ¢ etnicidades” (Sandroni 2001).

Se olhar o samba da forma tdpica, presa a um unico lugar, satisfaz uma mera necessidade politica
expressa em discursos populistas e demagdgicos, como agora o borddo da moda realga e rejeita; por
outro lado, olhar o samba como uma musica neutra despida de marcas culturais conflitivas, sg satisfaz
a ingénua vontade de pensar que a realidade brasileira ndo se constituiu por meio de relagdes de
opressdes étnicas e de classes. Os dois pdlos de discussdes sdo muito simplistas para serem levados
a sério.

Sandroni também langa uma critica a essas formas polarizadas de entender o fendmeno: “Assim
formuladas, ambas as posi¢des sdo unilaterais, simplistas e insustentdveis” (2001). Porém, em seu
esforco por relativizar a tese repressiva®, vez ou outra deixa escapar conclusdes equivocadas. Vejamos:

[...] para dar-se conta dos limites da tese repressiva, teria bastado ler até o fim os
depoimentos dos préoprios sambistas. Assim, Juvenal Lopes conta que: ‘nds éramos
muito perseguidos pela policia. Chegavam no Estdcio, a gente corria pra Mangueira,
porque 14 havia o Nascimento, delegado que dava cobertura e a gente sambava mais a
vontade’ (Sandroni: 2001).

2. A tese da repressio d o samba estd presente nos discursos de pesquisadores e nos relatos de sambistas.
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A passagem acima se mostra antes como uma inten¢do de atenuar as tensdes sociais em volta do samba
do que como um argumento cabal contra a tese da repressdo social sobre ele. O fato de haver um ou
dois delegados acobertando os sambistas demonstra-se insuficiente para provar a inexisténcia da
repressdo como prética social dominante. Para cada delegado que acobertava, existiam dezenas de
outros que reprimiam. A €nfase nesse caso particular por ser uma excecao digna de ateng@o, s6 confirma
ainda mais a regra social de que o samba era combatido e marginalizado naquele periodo histdrico.
Eséo apego ao fragmentarismo pés-modernista que pode explicar essa tendéncia no Brasil de
superestimar os eventos do microespago social, impondo-os como uma inversao vitoriosa da exce¢ao
aregra.

No capitulo Os primeiros sons de Negros no Brasil: Batuques e calundus nos séculos XVII e XVIII,
José Ramos Tinhorao (2008) exp0e vdrios registros histéricos de como a repressdo dos poderes oficiais
as manifesta¢des populares praticadas por negros e brancos acompanha toda a histdria de desenvolvimento
destas culturas. O fato de que os registros sobre estas repressdes tenham surgido paralelo a expansido
das festas populares ¢ do conseqiiente aumento da participagdo de brancos faz Tinhordo supor que
“talvez [tenha sido] essa participa¢do de brancos, cada vez em maior niimero, nesses batuques de
negros (que inclufam as vezes nao apenas dangas rituais, mas também alegres confraternizagdes raciais),
o que tenha feito crescer a vigilancia do poder policial” (Tinhordo: 2008).

Uma vez que as festas populares tinham a participacdo de negros e brancos percebemos como a etnia
em si ndo € capaz de explicar o fendmeno, pois € s6 na rela¢ao estabelecida entre o fator étnico com
as relagdes assimétricas da estrutura colonial que entendemos porque a repressao passa a aumentar
com a participagao dos brancos. Mas ndo seria isso uma demonstracdo da grande importancia que os
processos de repressao tiveram na constitui¢do do imaginario do samba. Poderiamos pensar que € pela
existéncia da repressio, enquanto manifestagdo das desigualdades sécio-politico-econdmicas inicialmente,
do regime colonial, e em seguida no urbano-industrial capitalista, que o samba tem sido disputado
como um bem particular de um ou outro grupo.

A investida contra a tese da repress@o ao samba € um ponto importante na agenda dos escritores pds-
modernos, pois com isso querem eles desautorizar os discursos essencialistas. O fato incomodo de que
os discursos chamados essencialistas, surgidos e alavancados sob diversas coloragdes politico-
ideoldgicas, especialmente na primeira metade do século XX, permanegam, ainda hoje nos intersticios
da sociedade brasileira, como elemento significativo ao ponto de gerar criticas e descontentamentos,
é (ou deveria ser) sinalizador de que enquanto discurso social este fendmeno ndo se ancora apenas
mediante poderes que agem de cima para baixo, utilizados por interesses politicos determinados e nem
por uma falta de clareza para com os eventos ocorridos nos microespagos.

Aproveito o momento para sublinhar que ndo quero aqui negar o teor enganoso de concepgdes
essencialistas e autenticistas da cultura. Todo tipo de preconceito € nefasto partindo e indo de e para
qualquer diregdo. Na verdade, apenas chamo atengao para que, sob o risco de um idealismo mascarado,
este debate ndo adquira um contorno descontextualizado e desligado das estruturas sociais e histdricas.

Tal discussao nos revela a seguinte contradi¢dao: de um lado temos a construc@o social de um fendmeno
cultural acontecendo dentro de um processo amplo e diversificado pela agdo de vdrios setores e agentes
sociais e culturais, por outro, contraditoriamente, proliferam-se discursos essencialistas que reivindicam
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a exclusividade na criagdo da preservagio da cultura musical. Este € o problema fundamental no debate
que propomos aqui. Criticamos a postura que reduz o problema a esfera tedrica como uma influéncia
exercida pelo mero poder das id€ias, as quais podem ser esclarecidas se consideradas sob um prisma
fragmentado das mediag¢Ges. Ao contrdrio do que Vianna diz, para nds, encarar a complexidade do real
levando em conta a esfera das mentalidades, discursos, valores e ideologias, nao significa entender
essa complexidade desligada da vida real. Na visdo de Althusser (1992), por exemplo, a ideologia tem
existéncia material, e € nessa existéncia material que deve ser estudada, e ndo meramente enquanto
“idéia”. Para o filésofo, estudar a ideologia ¢ situar o sujeito no mundo como um ser prético e ativo,
entendendo que os fendmenos ideoldgicos estdo ligados as condi¢des de produgdo e reprodugio de
uma sociedade. Se por um lado, as idéias ndo sdo meros efeitos passivos reflexivos de uma dada base
material, por outro elas também nio podem ser encaradas enquanto uma dimensdo descolada das
relacdes sociais.

Todos sabem que a misica popular, assim como o esporte, sempre foi a luzno fim do tinel, a grande
brecha de inser¢ao social e possibilidade de ascensao dada aos trabalhadores negros no Brasil. Esta
porta aberta pelo desenvolvimento da industria fonogréafica e de entretenimento sempre foi entendida
como uma forma de ter visibilidade, reconhecimento e respeito, direitos estes que sempre foram
negados e obstaculizados por outras “portas fechadas” da sociedade brasileira. Os discursos essencialistas
refletem essa contradi¢do presente nas estruturas basicas da sociedade. Estes discursos nao sdo exclusivos
e/ou arquitetados por politicas governamentais ou por iniciativas de intelectuais militantes. Ao contrdrio,
em sua totalidade eles podem se manifestar potencialmente no calor espontaneo existente no seio da
sociedade a cada situag¢@o conflituosa, espelhando a dificuldade de grande parcela da populagdo em
dividir um dos poucos espagos e formas que lhes sdo dados para se inserir na sociedade. Estudos sobre
como se da a manifestacdo desses fendmenos nas esferas microssociais sio muito bem-vindos aos
propésitos do nosso tema desde que ndo percam a dimensdo abrangente da categoria da totalidade
social.

Ainda que desenvolvidas as trocas culturais, foi dentro de um quadro social de isolamento da populac@o
marginalizada na cidade que emergiu o refor¢o dos lagos de identidade cultural e sociabilidade destes
grupos, construindo forte identidade e solidariedade. No seu livro Queijos e Vermes, Ginzburg propde
uma idéia semelhante:

Os populares nao aceitam tal discriminagdo (por parte das elites), investindo toda a sua
energia em manifestagdes culturais, garantindo a expressao de suas necessidades, anseios
e aspiragdes, nisto que a cultura configura-se como o principal veiculo de coesdo e de
construgdo de uma identidade prépria, especialmente num contexto que lhes exclui do
reconhecimento de direitos. Inclusive, desde muito cedo, desenvolveram-se as trocas
culturais, interpenetrando-se suas manifestagdes com aquelas dos segmentos mais
elevados (1997).

Pensando a “complexidade” de Vianna (1995) sob a letra de Caetano Veloso, a ldgrima nao cairia mais
somente na pele escura, mas sim também nas peles brancas dos franceses, dos intelectuais e politicos
de classe média, e até dos miliondrios americanos. Essa imagem poética grotesca, € claro, foi criada
por mim sob influéncia das idéias desse autor, e me parece um tanto absurda a idéia de que esses
demais setores da sociedade, por mais importancia que tenham tido na construgio do samba como
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simbolo nacional, tenham também uma identificagdo no mesmo nivel de profundidade daquele que
as camadas pobres e negras tém tido. A meu ver, Vianna ndo percebe que o trago simplificador dos
discursos essencialistas, por mais equivocados que estejam do ponto de vista da agdo dos agentes
transculturais, se constroem de forma muito mais enfética no imagindrio das camadas populares, as
quais criam simbolos de identificacdo sob elementos culturais mais proximos, ou aproximados de sua
realidade. Este processo reflete, sobretudo, as fissuras sociais da sociedade e a estas feridas abertas
podemos dar mais aten¢do do que Vianna dd em seu livro.

O samba, como sugere a letra de Caetano, constituiu-se um elemento cultural referencial das camadas
populares (em especial em estados como Rio de Janeiro e Bahia) e sempre esteve de forma muito mais
marcante ao lado das tristezas, emog¢des, tragédias e angustias das camadas pobres e negras. Isto, no
entanto, nio acontece somente “desde que o samba é samba” 3. O fato de que a partir da década de
1920 a ritmica negra tivesse vindo a tona formando uma musica, cujo nome passaria a se chamar
samba e que se tornasse com esse nome um simbolo de unidade nacional, ndo elimina as ligagdes
existentes no passado comum desta ritmica e das comunidades negras no Brasil. O fato mesmo deste
paradigma do Estdcio ter sido relegado a uma condi¢@o marginalizada durante o século XIX, demonstra
que isso aconteceu porque esta musica esteve, apesar de sua constitui¢do transcultural dada pela
mediacdo de diversos agentes e ndo s6 em fungdo de sua grande contrametricidade, distante do
pensamento dominante. Logo, sempre esteve associada as camadas marginalizadas de trabalhadores
NEgros € escravos.

Como constatou Sandroni (2001), este momento de expansdao do samba (de 1917 até 1930), s6 trouxe
atona uma ritmica contramétrica -paradigma do Estdcio- que esteve acanhada pelos poderes dominantes
nos séculos anteriores e, portanto, ao contrario das dire¢des sugeridas por Hermano (1995) e até mesmo
de Sandroni, € mais uma prova da filiagdo negra do samba do que sua negagao. Pois, acreditando mais
uma vez que a contrametricidade é uma heranga negra presente em varios géneros da musica afro-
americana devemos ter em mente a predominancia negra do samba no Brasil*. Uma coisa é o samba
visto por meio de seus elementos puramente musicais, seus padrdes ritmicos e outra € ver como estes
padrdes ritmicos foram recebidos na sociedade, isto ¢, que significacdes identitdrias e ideoldgicas t€ém
recaido sobre essa musicalidade. Vejamos finalmente o que Sandroni, em sua concluséo de tese, diz:

Por outro lado o estudo da passagem de um paradigma a outro trouxe-nos uma novidade
para os estudos até aqui feitos sobre o samba. Nesses estudos se tem enfatizado diversas
vezes 0 que seria o “embranquecimento” do género, sua assimila¢do progressiva pelo
status quo. Ora, se admitimos, com a maioria dos pesquisadores, que a tendéncia a
contrametricidade €, na musica das Américas, trago de origem africana, serd necessario
ver nesta passagem, ao contrario, uma “africanizagdo’, pois o paradigma do Estdcio
€ muito mais contramétrico que o do tresillo (2001, grifos nossos).

3. Me refiro ao processo iniciado nos primeiros anos do século XX, aquele que culminaria na transformagédo do samba em
simbolo de unidade nacional e da popularizagio deste nome, “samba”, designando um género mais ou menos determinado.

4. Este fato, porém, ndo nos autoriza a dizer que individuos de outras classes sociais que tiveram grande importancia na formagéo
do samba ndo fazem parte do mundo do samba.
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Ora, nas palavras do préprio Sandroni (2001) encontramos uma contradi¢do em sua critica a Vianna,
nas paginas 115 e 116 de seu livro Feitico Decente. No primeiro momento, Sandroni censura Vianna
devido a sua forma incompleta de se referir aos “essencialismos” do “mundo do samba” ou da
predominéncia negra deste género. Porém, agora ao admitir a “africaniza¢do” do género Sandroni
contradiz sua critica a Hermano, associando o samba ainda mais ao fator étnico.

Claro que esta africanizagdo possibilitada pelo paradigma do Estdcio é um processo ocorrido somente
nos padrdes musicais do samba. O fato mesmo de que esse padrdo, que sempre fora negado pelos
poderes dominantes, agora passe a ser cultivado como simbolo nacional, € revelador da aceitag@o por
parte destes poderes.

Por fim, gostaria de sustentar que as lacunas e falhas presentes na argumentagdo que Vianna desenvolve
ao longo de seu texto dizem respeito 2 interpretacdo basica tecida sobre a agdo dos discursos ideolégicos.
Como mencionamos, esse autor preocupa-se com o pensamento mesti¢o de Gilberto Freyre e aponta
no seu efeito homogeneizador a ligagao mais direta com o projeto politico de unidade cultural nacional.
No entanto, vemos uma limitac¢o clara na forma como Vianna entende este processo, quando ele diz
que “Nio se trata, portanto, de sugerir que o discurso homogeneizador ¢ uma ‘ideologia’ inventada
para mascarar a heterogeneidade da ‘realidade social’ [...]” (Vianna 1995).

Ao observarmos a passagem acima veremos que para Vianna o discurso mestico homogeneizador ndo
mascara a realidade social porque, de forma curiosa e aparentemente estranha, tal discurso ndo nega
a sua heterogeneidade cultural e sim ddrelevo a ela, tomando-a como referéncia hegemonica da unidade
da cultura nacional. A queixa aqui € a de que o discurso mestico homogeneizante torna-se uma perigosa
tentac@o universalista.

No entanto, problematizando este diagndstico critico, digo que ele somente procede naquilo que
constata a nivel mais superficial e imediato da realidade brasileira. Se por um lado, o discurso mestigo
enfatizava a miscigenacéo, processos de fusdo e mistura, dando relevo a heterogeneidade cultural
brasileira, por outro, em nome da idéia de uma unidade nacional harmonica, serviu como recurso
ideoldgico mascarador das diferengas sociais abissais. Percebe-se como a diferenga cultural, trabalhada
como um elo comum da nagio brasileira pdde servir como instrumento mistificador das diferencas
socioecondmicas. Ao contrério da perspectiva de Vianna, nota-se que é exatamente porque 0s projetos
ideoldgicos, discursos e mentalidades parecem, ndo raro, paradoxais e contraditérios, que devemos
estabelecer as conexdes entre este campo e o contexto das relagdes sociohistdricas aos quais estes se
filiam.

Em primeiro lugar, para além de uma critica culturalista, deve-se atentar para um ponto principal:
como o pensamento mestico de Gilberto Freyre relacionou-se, em primeiro plano, com o projeto
politico-ideolégico de construgdo da unidade nacional e em seguida como tal projeto nacionalista
comprometia-se com a manuten¢io das estruturas sociais mais arraigadas na sociedade brasileira da
época.

Casa-Grande e Senzala (1998) € um extraordinario ensaio socioldgico, uma obra literdria sobre a
identidade nacional brasileira. Transformou-se em obra ideoldgica fundamental do Brasil comegando
pela definic@o brasileira como nagio mestiga, fruto da miscigenagdo do portugué€s com o indio e o
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negro. No livro ndo € apenas 0 nosso carater mestico que se legitima e sim todo o “cardter” nacional
que se apresenta como flexivel, harmonioso sendo fraterno. Vale lembrar que no inicio do século XX
persistia por parte das elites brasileiras um complexo de inferioridade de base racista. Gilberto Freyre
resgata a miscigenacdo, e a transforma, com propriedade e coragem, no fundamento da formacio social
brasileira, permitindo que as elites brasileiras passem a se orgulhar de suas origens africanas.

Como vemos, este projeto atendeu o interesse da nascente burguesia nacional e por isso ligou-se as
estruturas socioecondmicas da Republica Velha e seu quadro de desenvolvimento social atrasado. O
quadro social e cultural dos paises latino-americanos, guardadas suas especificidades, revela que aquilo
que € mais préprio a nossa identidade reside justamente na parcela da sociedade que ¢ alijada da
modernidade. Esta condigdo estrutural foi legada e construida por meio de um processo histérico de
insercdo destes paises no campo de influéncia da modernidade capitalista. Este quadro histdrico-social
de base, caracterizado pela imensa desigualdade social, cria um grande distanciamento entre a cultura
popular e a modernidade permitindo que as manifestacoes tradicionais sejam tratadas ao sabor do
discurso ideolégico do momento como a nossa esséncia tltima. E precisamente ai que reside o ponto
crucial de toda a discussdo sobre a cultura e identidade nacional. As concepgdes enrijecidas nas quais
a cultura popular € vista como guardia da esséncia nacional e, portanto, como um ntcleo de pureza
intocavel, o qual deve ser protegido dos efeitos da modernidade, sintetizam um discurso ideoldgico
e mistificador das relagdes sociais de segregacio, significando perpetuacdo das desigualdades sociais
e da exploragao de classe que afasta a maior parcela da populagio da influéncia da modernidade.

Consideracées finais

O século XXI comega marcado pelo desenvolvimento de novas configuragdes das contradi¢des legadas
pelo século anterior. Isto certamente obriga as discussdes académicas a necessidade de rever conceitos
e buscar subsidios tedricos mais refinados e capazes de captar uma realidade que se torna cada vez
mais complexa. Na medida em que a etnomusicologia amplia sua extensdo de ac¢do, abarcando a cultura
musical urbana e, dessa forma, deixando de constar apenas como o estudo da miisica do “outro” cresce
a necessidade de abertura de novas fronteiras e horizontes tedricos para a disciplina. Para manter-se
como um suporte tedrico consistente a etnomusicologia precisa comegar um didlogo produtivo com
o pensamento dialético abandonando a desconfianca herdada do seio da tradi¢do antropoldgica no
século XX.

Desta forma, a critica que restringe seu foco e abrangéncia ao campo meramente da agéncia individual,
ocultando as relagdes materiais da realidade atual brasileira, reveste-se de inocuidade e limitagdes
evidentes. Mesmo com toda retdrica bem enfeitada, os vai-e-vem argumentativos pés-modernos nos
colocam diante da velha e famigerada critica idealista, que pensa o fendmeno por meio de uma razao
abstrata estéreo.

Apesar de todo universo caracteristico de uma nebulosa diversidade e pluralidade, este pensamento
revela-se dogmaticamente monodirecional quando o observamos com mais tranqiiilidade. Se antes,
no seio do pensamento critico sobre cultura, notdvamos com pesar os tracos incomodos de uma
politizacdo sectéria da esfera cultural, a qual concebendo a cultura como mero subproduto mecanico
da base econdmica, negligenciava a importancia da dimensdo subjetiva, na nossa geragao pés-muro
de Berlim, construida sob a forte influéncia das tendéncias pds-modernas, de maneira inversa, mas
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nao menos dogmatica, encontramos o descaso para com ferramentas tedricas que ainda oferecem poder
explicativo sobre a realidade cultural.

Os tragos desistoricizantes, descontextualizados e idealistas, assim como a utilizagdo pueril do carater
hibrido e das no¢des de rizoma para explicagido de fendmenos culturais, tém conduzido, amitide, a
uma despolitizagdo nefasta do debate cultural. Trata-se da desrazio rizomatica em ag@o.

Tais investidas, mesmo possuindo coloragdes criticas emancipatdrias, ndo deixam de nos colocar em
um descaminho, na medida em que concebem uma idealizagdo da cultura. O irracionalismo triunfante
cria simulacros de uma cultura amena e livre de contradi¢des conflitivas. A realidade deve parecer
confortante e suportdvel, mesmo que as condi¢des existentes ndo oferecam a chance e nem sinalizem
para tal “consci€ncia”. Longe de constituir iniciativas intelectuais meramente individuais, as tendéncias
criticadas neste artigo pertencem ao ambiente criado sob o impulso de novos caminhos tedricos pds-
estruturalistas.

Por meio de uma etnografia duvidosa, opera-se uma inversao no grau de importancia dos elos em
detrimento dos sistemas de forma que a parte surge apartada do seu préprio todo determinado e
determinante. Mediante a influéncia do pensamento rizomatico se cria um mecanismo legitimagao das
contradi¢Ges mais basicas, pois naturalizando o todo, passa a encara-lo como um ente imutédvel.

No horizonte das aspira¢cdes emancipatdrias fragmentadas ndo consta mais a superacdo da relagio
capital-trabalho. Em substitui¢do a isto, agindo como se os espagos micropoliticos estivessem
desconectados da totalidade contraditdria, o ambiente pds-moderno enclausura-se em uma existéncia
meramente individualizada, um quarto escuro e insalubre, carente da luz do sol da realidade.

Trata-se da era na qual os gritos de dor e desespero pintam um quadro de decadéncia espiritual que
encontra o espaco adequado para se desligar das feridas do real. Oscilando entre um cinico radicalismo
de fachada e um esquerdismo cético e conservador, a visdo pds-moderna mostra um mal-estar com
relagdo aos discursos vigentes (em geral, essencialistas), reivindicando contra eles uma nova consciéncia,
tudo dentro de um autismo social incapaz de perceber que essa nova consciéncia ndo se realiza fora
de um processo de emancipagao da vida real.
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