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En 2006 se cumplieron 35 afos de que Gustavo Becerra-Schmidt
(n.1925) recibiera el Premio Nacional de Arte, mencion Muisica.
Plcnamente activo en la actualidad a sus 81 afos, el maestro
dc toda una generacion, y uno de los compositores mds importantes
de la historia musical chilena, conversa sobre sus actuales
intereses, tanto en la creaciéon como en la investigacion, y
reflexiona en torno al medio musical chileno actual.

Alvaro Gallegos: Este afio se cumplen 35 desde que usted recibid
el Premio Nacional de Miisica, a los 46 anos de edad, algo
bastante inusual en la historia del galarddn. ¢ Por qué cree usted
que se dio esta situacion tan especial?

Gustavo Becerra: Como todos los hechos que ocurren con la
intervencion de varias personas y circunstancias, la otorgacioén del Premio Nacional de Arte (con
mencion en miusica) que recibiera hace 35 afos fue un acontecimiento complejo. Entonces habia yo
compuesto una scrie dc obras que abarcaban la mayor parte de los géneros usuales de la misica, tanto
docta como popular, incluyendo una serie de musicalizaciones para teatro y cine. A esto habria que
afiadir la publicacién de trabajos musicoldgicos, cuya vigencia se extiende hasta el presente. Ignoro
si parte de esto tue tomado en consideracién porque, hasta hoy, no conozco el acta de la otorgacion
de la distincion que nos ocupa. Puede también que algunos de los premios obtenidos antes, por diversas
obras mias, hayan pesado en la decision del jurado. También es posible que haya influido en esa
otorgacién mi posicion politica, que se mantiene hasta el presente, como de izquierda. Esta posicion
se ha reflejado siempre en mis trabajos, tanto composicionales como musicolégicos.

AG: Sobre esta distincion hay bastante discusion cada vez que se cntrega. Algunos piensan que deberia
dividirse en categorias y concederse separadamente a compositores e intérpretes, o del mundo docto
o popular. ;Qué piensa de esto y del estado actual del premio?

GB: Eneste sentido comparto la detinicion de musica de Charles Seeger, el musicélogo
norteamericano, padre de Pete Seeger, que la definié como una unidad. Si aplicamos
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esta manera de pensar a la otorgacion del Premio Nacional de Arte habria que acabar
con las divisiones, de origen econémico y social. Estas prevalecen todavia, y se
aferran porfiadamente a miisicas cuyo pasado pasa por las distintas capas sociales,
con todas sus implicaciones econémicas y politicas. Faltarfa, entonces, para aplicar
el criterio aludido antes, premiar a los misicos populares por sus obras, sean estas
de origen internacional o tengan sus raices en la tradicién local.

AG: Otro punto que se discute mucho es que hay nombres de creadores que lo merecian y que nunca
lo recibieron, como Luis Advis, Juan Amenabar o Sergio Ortega.

GB: Efectivamente, se echa de menos, atin si nos quedamos en premiar la musica
docta, a los creadores mencionados por usted. Habria que agregar, me parece, entre
los desaparecidos, a Eduardo Maturana, y, entre los que estdn vivos por ejemplo,
a Gabriel Brncic y a Herndn Ramirez. Si nos extendemos a la musica en general,
me faltarian Violeta Parra y Victor Jara.

AG: Luego del retorno a la democracia en 1990, ; por qué decidi6 quedarse en Alemania y no volver
a Chile?

GB: No es el caso dc una decision mia. Sicmpre he deseado estar alli donde puedo
servir de algo. Y en Chile no hubo, hasta ahora, un lugar de permanencia activa
para mi. La situacion ha sido siempre muy clara, el trabajo de mis colegas en Chile
ha sido excelente y mi presencia alli, si llegara a prolongarse, estaria probablemente
de sobra. Y no tengo vocacion de turista, menos atin en la tierra que me viera nacer.

AG: (Como estd su relacion con el medio musical alemdn y con el europeo en general también?

GB: Mirelacion es excelente, tanto en el medio alemédn como en aquel de Europa.
La mayor parte de mis estrenos de los ultimos treinta afios han ocurrido aqui. Aparte
de que mi trabajo profesional ha sido recogido oficialmente en un Archivo Gustavo
Becerra — Schmidt (Gustavo Becerra — Schmidt Archiv) en la Biblioteca Central
de la Universidad de Oldenburg en la que trabajara hasta mi jubilacién hace ya 15
afos.

AG: Usted ha sido uno de los compositores mas prolificos de nuestro suelo. Su catdlogo de obras es
enorme. Desafortunadamente no muchas estdn disponibles para el oyente comun. ;Cudl cree usted
que es el problema aqui? ;Cémo podria incentivarse la grabacién de misica chilena?

GB: Como tantas cuestiones que afectan a la cultura chilena este es un problema
de criterios y, necesariamente, también financiero. LLa musica chilena, de todos tipos
es, en gran parte, de excelente calidad y puede competir dignamente en el mercado
internacional. En éste se puede alcanzar, mejor con un adecuado apoyo estatal, una
mayor difusién de nuestra musica. De ésta la que necesita mds apoyo es aquella
llamada “docta” debido a que no se impone tan facilmente como aquella llamada
“popular” que tiene, a poco de nacer, alas propias.
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AG: ;Qué hay con su archivo personal de registros? Supimos que lo va a entregar en Alemania.

GB: Completando lo que dije antes, este archivo estd muy cerca de ingresar al
mundo de la intercomunicacién entre las bibliotecas del mundo. Cuando entre en
funciones, se podran oir las grabaciones alli catalogadas, como también ver las
partituras de las mismas y tener acceso a los textos musicoldgicos que se han
acumulado. Estos tiltimos estdn en parte en los idiomas originales (castellano, inglés,
francés y alemdn) y existen, cuando se estima necesario, algunas traducciones al
aleman.

AG: En cuanto a su vasto catdlogo. usted ha compuesto para una gran diversidad de medios. Obras
para instrumentos, orquesta, voces, medios electrénicos, mixtos, multimedia, musica popular, hasta
“instalaciones sonoras”. ;Qué elementos en comiin ve usted en toda su creacién? ;Hay un tnico
“estilo Becerra”?

GB: Sobre “mi estilo”, creo que no soy la persona adecuada para responder a esta
pregunta. Este es un tema para historiadores, porque la historia dc la misica docta
estd llena de ejemplos de compositores que han ido variando su estilo, sin que ello
afectara su identidad. Asi, por ejemplo, el Renacimiento musical produjo un estilo
que maduré primero en Italia, sin que esto signifique que los compositores del resto
de Europa carecieran de estilos reconocibles. Igual cosa ocurre en el Clasicismo
musical que también se origina en Italia con una fuerza enorme que lleva a la
mayoria de los autores, aparte de una escritura con indicaciones en italiano, a
italianizar ocasionalmente sus nombres (L.uigi van Beethoven, Bacigalupo Amadeo
Mozart, etc.). pasando por los libretos de dperas, la mayor parte de ellos en ese
idioma. En mi caso, he usado “lenguajes vigentes” y he formulado también nuevos.
Entre estos uno que se basa en el proceso de “Scanning”, que integra una forma
entregando sus partes en diversas formas de lectura que no parten de las reglas de
la sintaxis musical sino que de su imagen escrita, integrando al final el total de la
forma de acuerdo a reglas.

AG: Usted ha estado siempre innovando y reinventandose. ;En qué estd actualmente como compositor?
¢ Cuadles son sus intereses y sus actuales proyectos?

GB: Actualmente estoy aplicando propiedades de algunas series de niimeros (primos,
de las series de Fibonacci, etc.), tanto a la creacion de la textura de la obra como a
su forma. Esto ya se encuentra en las propiedades actsticas mismas de los sonidos
(timbre o color, resonancia), solo que empleo los criterios obtenidos a la organizacion
del detalle y el conjunto de una obra. Asi ocurre en mi tltimo trabajo del afio pasado,
escrito para la Distincién “Charles Ives”, del Instituto Chileno Norteamericano de
Cultura y la Sociedad Chilena del Derecho de Autor, intitulada Génesis.

AG: ;Y en el campo de la musicologia?

GB: Para mi sus dos principales ramas, la “histérica” y la “sistemdtica”, estdn activas
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en mis trabajos creativos y de investigacion. En este tiempo confluyen en mis
escritos los problemas de la recepcidn de la misica, a partir de una reflexion retdrica,
como el arte de despertar y acrecentar la atencién del auditor en situaciones histdricas
determinadas. Corolario de este pensamiento es la reflexién sobre la “vigencia” de
una obra.

AG: Dos de sus discipulos, Advis y Ortega, fueron los principales impulsores de la colaboracién entre
compositores doctos y los artistas de la Nueva Cancion Chilena. ; Cémo fue que usted llegé posteriormente
a colaborar con el conjunto Quilapaytin?

GB: Mi relacién productiva con grupos de fuerte relacién con el folklore empieza
con la colaboracién con el grupo “Aparcoa” en su proyecto Canto General en el
que también colaborara Sergio Ortega. Mi relacién con la musica popular de
raigambre folclérica comienza antes, con mis composiciones para el cine (Dia de
Organillos, A Valparaiso 'y Valparaiso mi Amor) y se adentra en mis obras de
cdmara (20 y 6° cuarteto de cuerdas, Canciones de Alta Copa para voz y conjunto
de cdmara, La Cueca Larga, para coro mixto y percusiones. Mi colaboracién con
el grupo Quilapayiin se produce mds tarde en Europa y contintda alli.

AG: Con esas colaboraciones surgié el género hibrido de las “cantatas populares”, de las cuales usted
hizo dos (Américas y la inédita Allende). ;Cémo ve ese tipo de obras, ahora a la distancia, dentro de
la literatura musical chilena? Juan Orrego-Salas me decia el afio pasado que le parecian bastante
representativas.

GB: No creo que la expresion “género hibrido™ exprese lo que pasa con esas cantatas.
Desde la Edad Media se viene usando la temdtica popular en la madsica docta. Esto
ocurre en forma muy clara en los motetes del Ars Nova (Machaut, Vitry, etc.) y se
prolonga sin interrupcién hasta hoy. Lo excepcional o, por lo menos, minoritario,
es quc no haya esta relacién que, por otra parte, no ha podido desterrar ni la muisica
serialista del siglo pasado ni la electrénica y multimedial de nuestros dias.

AG: ;C6mo ha sido su vinculo con Chile y el medio musical chileno durante todos estos afios y
principalmente en la actualidad?

GB: De una riqueza enorme. Siento que nunca antes ha habido un “boom” de tales
proporciones en el desarrollo de la composicion musical en Chile. Aquellos que
estdn produciendo este extraordinario proceso, y que se quejan con razén de muchas
situaciones y procesos de su arte, me parece que no se dan cuenta de la proeza que
estan realizando. Tengo una activa relacion con grupos de La Serena, Valparaiso.,
Santiago y Concepcion, que se mueven desde la misica docta hasta aquella popular
de raigambre folcldrica indo - afro - latinoamericana. Recibo, via Internet, algunos
de sus trabajos en archivos sonoros y partituras y ellos se van enterando de mis
ultimas producciones y reflexiones. Todos ellos especialmente vinculados a las
universidades locales. Aqui creo que es conveniente recordar que la cultura chilena
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debe mucho a las universidades, con la Universidad de Chile a la cabeza. Mas
adelante, especialmente después de la dictadura militar, se ha desarrollado
intensamente, en este sentido, la Pontificia Universidad Catdlica en Santiago. La
mayor parte de ellas han venido cumpliendo las funciones de un Ministerio de
Cultura que nos ha faltado durante un periodo demasiado largo. La musica se ha
beneficiado enormemente de este trabajo. Especialmente grata es mi comunicacién
con mis colegas de Musicologia, de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile,
los profesores Fernando Garcia, Rodrigo Torres y Luis Merino, ademds de mis
colegas profesores Alejandro Guarello y Pablo Aranda del Instituto de Musica de
la PUC.

AG: De lo que ha podido observar, ;como ve usted el medio chileno actual?

GB: Lo veo como muy fecundo y positivo. Todo esto, sin olvidar que su salida al
exterior estd todavia en ciernes, lo que limita su visién de desarrollo y desajusta a
ratos su relacion interna. Aqui podria ser beneficioso seguir los ejemplos de Gabriela
Mistral y Pablo Neruda en poesia, de Roberto Matta en la pintura, de Humberto
Maturana y Claudio Bunster (Teitelboim) en las ciencias, y de Sergio Ortega,
Edmundo Vazquez y Gabriel Brncic en la musica.

AG: Ahora se forman muchos mas compositores que antes, ;,Puede ser algo contraproducente en cuanto
a que nuestro medio es mds bien pequefio? ; Puede haber una inadecuacioén entre la cantidad de misica
y el publico?

GB: Como dijeramos, la falta de una salida poderosa al exterior del pais limita el
desarrollo de nuestra musica. Sobre la proporcién de compositores en relacién al
nimero de habitantes, hay mucho que decir. Digamos que si se acaba con el destierro
de la musica en la mayor parte de los servicios religiosos del pais, y si se arraiga
la practica musical en las escuelas y se incrementa en las universidades, la situacién
cambiaria notoriamente. Pero la misica llega, antes que otras artes, a ser un bien
internacional. Ese es su mundo natural, como imagen de la identidad de su origen.
En este caso, la imagen de Chile. Vivo en un pais que tiene mas de 120 institutos
que organizan temporadas de dpera anualmente. Esto corresponde a los teatros
donde éstas se ejecutan y a una serie de otras condiciones que acompaiian este
fenémeno. Orquestas, coros, cantantes, por mencionar algunas partes esenciales.
Que esto no es lo corriente, se demuestra, por ejemplo, en la cantidad de teatros
de épera que hay en Francia, un total de 5, sin que su permanencia sea estable. E1
desarrollo dptimo de la misica en Chile estd por verse, y estoy fuertemente
convencido de que serd mucho mayor de lo que se muestra en la actualidad.

AG: ;Ha podido usted conocer y apreciar la creacién de generaciones mas actuales de compositores
chilenos? ;Qué le parecen la generacidn a la que pertenecen nombres como Rafael Diaz, Eduardo
Cdceres. Boris Alvarado, Aliocha Solovera o Cristidn Morales-Ossio?
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GB: Los creadores que usted menciona no estdn solos, se mueven en un campo
donde hay muchos otros, de calidad y futuros comparables. Creadores como Mario
Arenas, Andrés Maupoint y Pablo Aranda, me han dejado impresiones duraderas,
lo mismo que el potente movimiento de la Comunidad Electroacustica de Chile
CECH, aparte de Cristidan Morales ya mencionado, con sus representantes con
creciente prestigio internacional, como Felipe Otondo, Cecilia Garcia Gracia, José
Miguel Candela, Alejandro Alvarado, por mencionar unos pocos.

AG: Importantes instituciones de difusion musical y cultural, como el Teatro Municipal y Radio
Beethoven se han visto amenazadas en el ltimo ticmpo por motivos financieros. ;Qué cree que deberia
hacer el Gobierno para que estas situaciones no se repitan ni se materialicen?

GB: Pese a mi deseo, no puedo contestar su pregunta en la forma que ha sido
formulada, porque carezco de las informaciones de detalle sobre las situaciones
planteadas. Solo me puedo referir a una perspectiva mds general. Seria muy
lamentable que disminuyan las actividades culturales, espccialmente las de un medio
de comunicacién masivo, como es la radio. Pero los esfucrzos para afrontar csto
no pueden reducirse necesariamente a intervenciones gubernamentales. Aqui me
remito a lo que dijera sobre los factores que limitan el desarrollo, de hecho pujante,
de la musica chilena en Chile y en el exterior. Aparte de lo que si puede hacer un
gobierno en el exterior, como se ha dicho, cada sala de actos de cada escuela, en
Chile, puede ser transformada, con o sin ayuda estatal, ocasionalmente en sala de
conciertos. Y considero deseable que un gobierno ayude a conservar y desarrollar
los focos, no sélo de difusién musical, sino que también estimule la apertura de
espacios para la masica en los medios de comunicacién masivos, radio, television
y cine, y en las organizaciones sociales y religiosas que realizan actos publicos.
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