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de nuestra tradicion musical y esperamos que,
en el marco de la celebracién de estos 200
afios de Independencia como nacién, también
se integren composiciones mds recientes.

Daniela Banderas

Facultad de Artes
Universidad de Chile

<

Fiesta Barroca
Musica Festiva

del Imperio donde
no se pone el Sol

LES CARILLONS

Conjunto de Misica Antigua
LES CARILLONS

Obras: Anénimo: “Vuestros ojos tienen de
amor”, en A Musical Banquet, edit. Robert
Dowland, Londres, 1619/ Bartolomé de Selma
y Salaverde: “Correnti I y II”” del Libro Primo
de canzoni, fantasie et correnti...,Venecia,
1638 / Juan del Vado (1625-1691): “A Pascual
no le puede”, Manuscrito 3881 Biblioteca
Nacional, Madrid / A. Piccinini (1566-1638)
A. Falconiero (1585-1656): “Chiaccona”, del
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Libro Primo de intavolatura di liuto et
chitarrone, Bolonia, 1623 y de I{ Primo libro
di canzoni..., Napoles, 1650 / Anénimo: “Un
juguetito de fuego”, Archivo San Antonio
Abad, El Cuzco, (Peru) siglo XVIIIL
Transcripcion Samuel Claro / Andrea
Falconiero: “Pasacalle”, de Il Primo Libro di
canzoni ..., Ndpoles, 1650 / Anénimo:*“Al
portal llegaron”, del Archivo Musical San
Ignacio de Moxos, Bolivia s. XVIII,
transcripcion Piotr Nawrot / Bartolomé de
Selma y Salaverde: “Fantasia per fagotto
solo”, del Libro Primo de canzoni, fantasie et
correnti... | Jose Marin (1618-1699): “O jos
pués me desdenais”, del Cancionero de
Cambridge, Fitwilliam Museum, Ms.Mu.727
/ Francisco Guerau (1649-1722): “Canarios”,
de Poema Harmonico, Madrid, 1694 / Juan
Hidalgo (1614-1685): “Con tanto respecto
adoran”, Manuscrito 3880 Biblioteca Nacional,
Madrid / Juan Hidalgo: “Ay amor, ay ausencia”,
del Archivo Musical Catedral de Valladolid /
Hyeronymus Kapsberger (c.1580-1651):
“Tocata arpegiada”, del Libro primo
d’intavolatura di Chitarrone, Roma, 1604 /
Hyeronymus Kapsberger: “Canario”, del Libro
IV d’intavolatura di Chitarrone, Roma, 1640
/ Anénimo: “Caraviias saon”, Archivo San
Antonio Abad, El Cuzco, transcripcion Samuel
Claro / Antonio Santa Cruz (s. XVII):
“Jacaras”, del Manuscrito 2209 Biblioteca
Nacional, Madrid / Juan Aranes ( ;,-1649):
Chacona “Ala vida bona”, del Libro segundo
de Tonos y Villancicos, Roma,1 624 ; Anénimo
“Versos a la Fiesta San Francisco Xavier”,
del Archivo Musical San Ignacio de Moxos,
Boliviasiglo X VIII, transcripcién Piotr Nawrot.

Intérpretes: Conjunto de Musica Antigua LES
CARILLONS. Direccién musical y teorba:
Rodrigo Diaz; flautas dulces: José Acevedo;
bajon y flautas dulces: Franco Bonino: guitarra
barroca: Cristidn Gutiérrez; canto: Nora
Miranda.
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Produccion: Ingeniero de sonido: Fernando
Rojas. Mezcla y masterizacion: Fernando
Rojas y Rodrigo Diaz. Produccién general:
Rodrigo Diaz. Disefio y diagramacion: Juan
Blanco. Fotografia Portada: “Navidad en
Greccio”, siglo X VIII, Museo Iglesia de San
Francisco, Santiago de Chile. Disco realizado
gracias al financiamiento de la Vicerrectoria
de Investigacion y Desarrollo de la
Universidad de Chile y el Departamento de
Musica y Sonologia, Facultad de Artes de la
Universidad de Chile. Grabacion realizada
durante el mes de agosto 2005 en los estudios
del Centro Tecnolégico Facultad de Artes de
la Universidad de Chile.

Fiesta Barroca es el nombre del segundo
disco del Conjunto LES CARILLONS, el
que fue antecedido por un registro del afio
2003 con musica renacentista y barroca de
Espana, Italia y Latinoamérica. El presente
CD lo supera ampliamente en varios aspectos,
los cuales serdn tecma de este comentario.
Para comenzar es pertinente recordar que
LES CARILLONS c¢s un grupo de miisicos
chilenos que dio inicio a sus actividades en
marzo de 2000. De comienzos un tanto
timidos y cautelosos, en un ambiente que ya
ha consagrado a grupos de musica antigua
con mds experiencia y posturas estéticas
definidas, se ha ido consolidando en la
intcrpretacion de musica del renacimiento y
del barroco, especialmente repertorios de la
vertiente hispano parlante, de la peninsula
itdlica y en repertorio colonial. Prueba de esta
rdapida maduracion ha sido la invitacion a
participar consecutivamente el afio 2002,
2004 y 2006 al Festival Internacional de
Musica Renacentista y Barroca Americana
“Misiones de Chiquitos” de Santa Cruz,
Bolivia.

Pero retornando al disco que comentamos,
nos impresiona gratamente la existencia de
un sonido propio que fundamentalmente recae
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en la voz de la soprano Nora Miranda, tinica
cantante desde la fundacion del grupo y las
posibilidades que proporciona el continuoy
los acompaifiamientos en dos cuerdas
punteadas en las manos de Cristidn Gutiérrez
y Rodrigo Diaz y el bajon de Franco Bonino.
A esto se agrega el aporte timbristico de
distintos registros de flauta dulce de José
Acevedo. Al menos para el medio chileno,
se trata de una conformacién novedosa, ya
que siempre se ha recurrido, en los
instrumentos fundamentales, a la existencia
de claveciny lalinea del bajo a una viola da
gamba bajo. Ahondando en esta idea las
posibilidades que plantea esa conformacién,
diremos que Gutiérrez y Diaz han usado en
esta grabacion un instrumentario compuesto
por guitarras barrocas, y una teorba, que
sumado al bajén le otorga variadas
posibilidades y combinaciones en la base
instrumental.

Las obras vocales se benefician del manejo
de la voz y el hermoso timbre de Nora
Miranda, soprano de vasta expcriencia en el
repertorio antiguo, desde la Edad Media hasta
arias barrocas del siglo XVIIL. No es, sin
embargo, esa ductilidad al abordar distintos
repertorios su principal fortaleza, ya que una
hermosa voz no es suficientc para cantar
musica antigua. En ese aspecto la maduracion
dc Nora Miranda se ha encaminado en
comprender y por ende, expresar, las
adecuadas relaciones entre texto y discurso
musical; en otras palabras, el mane jo de una
retorica bdsica, condicion imprescindible en
las obras vocales del siglo XV al XVIIL

La unidad tematica del registro se articula en
torno a musica festiva de dreas geograficas y
politicas que constituyeron el Imperio Espafiol
de los siglos XVII a XVIII. En esos términos
hubiéramos preferido el nombre genérico de
“Musica Festiva del Imperio donde no se pone
el Sol “, y que en el disco aparece como
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subtitulo Fiesta Barroca. Creo que este ultimo
nombre no es el mas adecuado, ya que el
concepto de Fiesta en el barroco es mucho
mds amplio que reunir repertorios festivos. Es
decir, lo alegre y festivo en una pieza musical
barroca o de cualquier época no siempre esta
asociada a la Fiesta. Elexamen del repertorio
que efectivamente estd asociado a festividades,
como “Un juguetico de fuego” o los “Versos
alaFiesta de San Francisco Xavier”, de Moxos,
Bolivia, es en realidad minoritario en este
disco. Pero parano enredarnos en cuestiones
de contexto o semadnticas, vamos a revisar
someramente el repertorio abordado, que
constade 18 piezas de origen espafiol , ya sea
publicadas en la peninsula o fuera de ella , de
la Italia napolitana y bolofiesa que pertenecia
a la corona espafola y musica virreinal,
especialmente de las misiones chiquitanas. Se
incluyen también danzas de origen espafol
como las canarias, que se difundieron por el
resto de Europa y dos piezas instrumentales
alemanas.

Comentaremos en primer lugar las obras
vocales y luego las instrumentales. El disco
se inicia con la magnifica cancion “Vuestros
ojos tienen” cantado con garbo y picardia y
secundada habilmente por los instrumentistas.
Amén de la gracia con que Nora Miranda sirve
el texto y una fonética casi siempre didfana,
empaiiada curiosamente por la pronunciacion
de la palabra “aflicciéon”. “En Pascual no le
puede”, de Juan del Vado, podemos apreciar
el bello portamento de la cantante y su manejo
de recursos expresivos, los que multiplica en
“Un juguetico de fuego”, obra incluida en la
conocida y trascendental Anrologia de la
Muisica Colonial en América del Sur, 1974,
de Samuel Claro. En honor a la verdad, esta
obra no fue comprendida por los intérpretes
hasta hace relativamente poco tiempo, en su
real sentido onomatopéyico y en la luminosa
prosa del texto, ya que trata de imitar ni mas
ni menos que los sonidos y el ambiente de una
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fiesta de fuegos artificiales de la colonia,
probablemente aquellas celebradas en el Cuzco
el 8 de enero de 1702, con ocasién del
juramento del Rey Felipe IV. Las explosiones
y el restallar de chispas de esos fuegos son
retratados con los sonidos ‘“dran dran brun”
y “tistas tistas” y la rueda con cohetes con “sio
sio”. Literalmente se gorjea y se lanza al
espacio palabras como “brillante”, y que se
podrian asociar al intento musicalizador de
la poesia de Rubén Dar{o, muchos afios mas
tarde. Nora Miranda fue una excelente
“traductora” de los aspectos anteriormente
considerados. En “Caravifias saon”, pieza en
idioma lusitano, y que se encuentra en el
Archivo San Antonio Abad, del Cuzco, Peruj,
lo hace de una manera estilizada y sutil,
sugiriendo el estrépito del disparo de las
carabinas antiguas. En verdad es un juego
metafdrico con los disparos al corazén del
dios amor, en este caso trocando el carcaj de
flechas por un arma de fuego.

Del repertorio virreinal seleccionado y que
corresponde al Archivo Musical de San Ignacio
de Moxos, Bolivia, en transcripcion de Piotr
Nawrot, se incluye el villancico “Al Portal
llegaron”, pieza que, sin embargo, nos
impresiond solamente por la vivaz introduccion
instrumental. Por otra parte, la voz superior
del acompanamiento instrumental en flauta
dulce soprano finalmente termina por producir
una cierta fatiga timbristica, sin duda causada
por el hecho de que como la inmensa mayoria
del repertorio colonial, era ejecutada en violin,
por lo tanto sonaba originalmente una octava
mas baja que la presente ejecucion. Las piezas
vocales de los compositores espafoles del
siglo XVII, José Marin “Ojos pués me
desdeiiais” y de Juan Hidalgo “Con tanto
respecto adoran” y “Ay amor, ay ausencia”,
impactan por su calidad intrinseca. Ellas
pertenecen al género de tonos humanos, tan
extendido en la Espaiia del siglo XVIIL
Contaron en muy buenas versiones de la
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cantante y de los instrumentos, sobresaliendo
el acompafiamiento de teorba en “Ay amor”.
En el otro tono de Hidalgo, “Con tanto
respecto adoran”, el bajon debe cuidar la
entonacion en ciertos finales de frases, que
se tienden a subir en la afinacidn.

Del repertorio instrumental incluido, nos
agradd especialmente la “Chiaccona” de
Falconiero, con cuerdas y dos flautas dulces
soprano. Igualmente es un aporte la “Fantasie
per fagotto solo” de Bartolomé de Selma y
Salaverde, especialmente por lo desconocido
de esas obras en nuestro medio. Este
compositor era en realidad un ejecutante y
constructor del instrumento, que en el
temprano barroco recibia diversos nombres,
como bajoén, y es la denominacion que se usa
en el disco. Los otros nombres de este
instrumento eran dulzian, curtal 'y fagotto.
Es un instrumento de cafna doble antecesor
directo del fagot barroco del siglo XVIII. Se
le usaba en las Iglesias para doblar la voz del
bajo y se menciona que incluso en algunos
conventos de monjas era ejecutado por alguna
religiosa para suplir la voz masculina del
registro grave. También era apetecido por su
facilidad de transportar, cuando los musicos
debian realizar danzas o marchas en
movimiento, ya que el bajo de la chirimia era
muy incomodo por su longitud que casi
alcanzaba los dos metros. En la musica
misional y en la colonia existen antecedentes
de su uso.

Es un agrado escuchar los “Canarios™ de
Francisco Guerau, en cuerdas punteadas y
por supuesto la “Jacaras” de Antonio Santa
Cruz, para guitarra barroca sola. Este género
esta directamente relacionado con la musica
popular espafiola y con una practica para ese
instrumento que tiene estrecharelacion con
el flamenco. Son piezas que combinan el
rasgueo y el punteado virtuosistico. El disco
finaliza con “Versos a laFiesta San Francisco
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Xavier”, de Moxos. La melodia es claramente
amerindia y cantada en lengua moxeiia o
trinitaria. Es extrafia la superposicion de esa
melodia con un acompafnamiento instrumental
en base a un ostinato instrumental que
recuerda claramente ciertas danzas folcldricas
europeas. Seria muy interesante saber que
hay de “reconstruccién” en la transcripcion
de Piotr Nawrot.

Algunas curiosidades. La primera de ellas es
la incorporacién de dos valiosas piezas del
compositor aleman Hyeronymus Kapsberger
que, en la sincera confesion en las notas
explicativas de Rodrigo Diaz, no tiene relacion
directa alguna con el resto del repertorio
elegido, pero entendemos que es un regalo
que se hace el mismo intérprete,
especialmente por la “ Toccata arpegiada”
para teorba sola. Otra curiosidad es una
misteriosa segunda voz masculina en la
Chacona “A la vida bona” de Aranés, que
acompana discretamente a la cantante pero
que no tiene identificacion alguna en los
créditos, igualmente la inclusién de un
clavecin y su corrcspondiente ejecutante en
el ostinato de la pieza moxefia que
comentamos e nel parrafo anterior. Finalmentc,
mads que una curiosidad, parece ir ganando
fuerza el incorporar los textos de las canciones
en la pagina web del conjunto.

En resumen, el disco es un real aporte al
conocimiento de repertorio, especialmente el
hispano del siglo XVII y de la musica
misional moxeiia. Es un paso adelante en la
consolidacién del grupo LES CARILLONS,
especialmente en lo referente a su actual
conformacién, por lo que recomendamos sin
dudas su audicién.

Octavio Hasbun Ro jas
Instituto de Muisica
Pontificia Universidad Catolica de Chile
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