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Ensamble Terra Australis. 2010. De Amor y de
Fuego. Santiago: Produccién independiente

Obras: Tantum ergo (gregoriano) / Tomas de
Torrejon y Velasco: Ah, del mar / Juan de Nava:
Ay, divino amor [ Tantum er go (gregoriano) /
José Asturiano: Céfiros blandos /| José de
Campderr6s: Cielos, qué asombro | Tantum
ergo espariol (gregoriano) / Pablo Bruna: Pange
lingua / Anénimo: Volad, filomenas | Tomés
de Torrején y Velasco: Mirenle mis sefiores /
Sebastidn Aguilera de Heredia: Pange lingua
espaiiol / Matias Veana: Ay, amor / Tomas de
Torrejon y Velasco: Cantarico que vas a la
fuente /| Tomas de Torrejon y Velasco: Fuego,
fuego | Tantum ergo (gregoriano) / Sebastidn
Durén: Ay que me abraso.

Intérpretes: Adriana Sansone, Nora Miranda,
sopranos; Claudia Godoy, contralto; Gonzalo
Cuadra, tenor; Pablo Oyanedel, baritono; Radil
Orellana, Dustin Cassonet, violin barroco;
Carolina Aliaga, chelo barroco; Consuelo de
Cea, viola da gamba; Carmen Troncoso, Felipe
Cussen, flauta dulce; David Inalef, arpa
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folcldrica; Eduardo Figueroa, guitarra barroca;
Camilo Brandi, clavecin y érgano positivo.

Grabacion de sonido: Roberto Bahamonde y
José Oplustil; sonido documental: Roberto
Bahamonde; edicién y montaje: Ernesto
Gonzélez; direccién artistica: Gonzalo Cuadra;
coordinacién general: Carmen Troncoso.
Obra financiada por el Consejo Nacional de
la Cultura y las Artes. Fondo para el Fomento
de la Musica Nacional.

A tan alto Sacramento
veneremos reverentes,

y el antiguo orden litirgico
ceda el paso al nuevo Rito.
La fe afiada lo que falta
al defecto de los sentidos.

Estos son los versos que Santo Toméas de
Aquino pone a su himno de veneracién al
Santisimo Sacramento, el Tantum ergo que se
sitda al final del gregoriano Pange lingua, y
que se presenta como el hilo conductor del
DVD de Terra Australis que revisaremos.

No cabe duda que el significado de esas
palabras atraviesa el disco en profundidad,
pues si hay algo que en él se observa es cémo
surge una misica nueva; un “nuevo rito” que
sobrepasa y reconforta las carencias de
nuestros propios sentidos a través de los cantos
mds espirituales y emotivos del barroco
latinoamericano.

Dado que casi todas las piezas se relacionan
con Santisimo Sacramento, la locacion elegida
para la grabacion es principalmente la Capilla
del Santisimo Sacramento de la Catedral
Metropolitana de Santiago en pleno corazén
de la capital, que resulta ser un espacio de
intimo recogimiento con una aventajada
acustica. Ya sea para dar cabida al nimero de
intérpretes participantes o para lograr efectos
mds escénicos, otras piezas se grabaron en la
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nave central, utilizando de ésta los pulpitos
opuestos.

La seleccién musical incluye algunos de los
compositores mds representativos de la época
virreinal, destacando entre ellos Tomds de
Torrejon y Velasco. Las piezas, escritas en un
estilo que entrelaza el amor mundano con el
devocional hasta la confusién, son muestrade
un periodo tremendamente fértil de
composicién en el nuevo continente que, al
menos en formato audiovisual, merece mucho
mas divulgacion de la que hasta ahora ha
tenido.

El crecimiento explosivo que la misica antigua
ha experimentado durante los dltimos afios es
indudable. Ello ha provocado que la mayoria
de las agrupaciones especializadas hayan
seguido uno de dos caminos en términos
musicoldgicos: la tendencia académica de
estricto apego a los tratados de época; o bien
una cierta flexibilidad -aunque manteniendo
una linea documentada-, con la intencién de
adecuar el repertorio a una audiencia de
conciertos que se siente mds cercana a la idea
del “espectaculo” que a una experiencia estricta
de reconstruccién historicista.

El segundo camino es el que representa de
mejor maneralo que en esta muestra propone
Terra Australis, a través de un muy bien
escogido repertorio que intercala distintas
versiones del ya mencionado himno de Santo
Tomaés de Aquino para dar puntos de inflexion.

Musicalmente, son estas dltimas las que
presentan el rasgo mds controversial, pues
transgreden todos los cdnones tradicionales
litdrgicos de una manera que, con mucha
probabilidad, causaria escandalo dentro de
algunos circulos mds conservadores del clero.
En cada uno de estos cantos, una voz individual
toma la melodia gregoriana, transformandola
a través de ornamentaciones melddicas o
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sentimentales efectos de rubatro. La melodia,
ademds, se intercala con variaciones solistas
instrumentales de cardcter improvisatorio, en
ocasiones casi al borde de lo avant-garde.

Se podra establecer muchos argumentos a
favor o en contra de esa propuesta; su osadia
podrd despertar toda clase de pasiones, pero
es indudable que no quedaremos indiferentes
ante ella. Es cierto que, en el rigor del profundo
catolicismo barroco (a través de las
instrucciones del Concilio de Trento), se instala
la idea de la tradicién como un e je fundamental
para promover la preservacion de los cantos
tal y como fueron escritos en su origen; pero
también, y a pesar de lo catedralicio y europeo
del repertorio, cabe la posibilidad de que se
hayan absorbido costumbres mds cercanas al
mundo indigena, produciéndose una mezcla
de elementos de las dos culturas al momento
de cantar.

Al margen de la discusién anterior, el elemento
central del registro es la seleccion de piezas
religiosas -en su mayoria variaciones de
cantatas o villancicos- compuestas por
estribillos y coplas. Todas son muestra de una
muy depurada interpretacién por parte del
conjunto, que pone especial cuidado al
incorporar cambios en la orquestacion de las
diferentes secciones de las canciones,
otorgando con ello una frescura particular a
la grabacion.

Nos gustaria destacar los juegos melédicos de
Ah del mar; la melancolia y la orquestacion
de Ay, divino amor; la sutileza de Céfiros
blandos, con una magistral intervencién del
arpa; la interesante adicién de la flauta dulce
a Volad filomenas, ausente en la partitura
original; la acertada resolucién de la textura
ritmica en Mirenle mis sefiores; la suave
interpretacion de Cantarico que vas ala fuente;
y la violenta explosién de sonidos en Ay que
me abraso -una de cuyas coplas hace una cita
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casi exacta del Rin del angelito de Violeta
Parra, que la agrupacién aprovecha con un
muy sutil sentido del humor.

Respecto de los intérpretes, hay que decir que
se estd ante un grupo de nivel internacional.
La mayoria de los instrumentistas y cantantes
ha realizado su especializacién en musica
antigua en el extranjero, dando muestra de un
gran profesionalismo y calidad. A los ya
conocidos cantantes locales -Nora Miranda,
Claudia Godoy, Gonzalo Cuadra y Pablo
Oyanedel- se suma la soprano argentina
Adriana Sansone, con una voz y color muy
adecuados para el estilo. Los instrumentistas
se desempefian en parejas de violines, flautas
dulces y chelo/gamba, con niveles que nada
tienen que envidiarle a grupos europeos. En
el continuo surge la mas interesante sorpresa:
los ya consagrados Eduardo Figueroa y Camilo
Brandi son complementados en el arpa
folclérica por David Inalef quien, a través de
sus primeras incursiones en el arte del bajo
cifrado, aporta al disco un cardcter mds local.

A nivel técnico, el DVD esta bastante bien
logrado. El sonido es pristino y claro, revelando
todos los detalles de la interpretacion tanto
instrumental como vocal. Los textos se
comprenden a la perfeccién -mérito compartido
de los cantantes y de los ingenieros de
grabacién-. El video es de buena calidad,
aunque no sobresaliente a nuestro juicio. Ello
sin embargo, no debe interpretarse como una
critica vana, pues las exigencias en el estindar
actual de alta definicién encarecen
exponencialmente los costos de produccién y
multiplicacién. Tal es el caso de esta muestra
que, probablemente, habria requerido de un
disco doble de haberse editado con la maxima
calidad visual -cosa que por razones de
financiamiento no se pudo llevar a cabo-. De
todas maneras, la imagen estd al nivel de
cualquiera de su género y es, por cierto,
superior a varias que hemos revisado antes.
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Solo cuando se llega a la tltima pieza, que
representa el mayor acierto a nivel
cinematogréfico del DVD, sise echa algo de
menos una mayor flexibilidad en cuanto a los
planos de filmacién. En una primera
reproduccidn, las primeras quince piezas
musicales transcurren en forma normal y sin
grandes sorpresas, con tomas que abarcan lo
general y el detalle como cualquier grabacién
de este tipo. Sin embargo, al llegar a la ltima
obra -Ay que me abraso, magistralmente
interpretada por el ensamble-, se rompen los
ejes tradicionales y se muestra una visién mas
cercana al texto; en palabras del mismo Gonzalo
Cuadra, mds claustrofébica y asfixiante.
Acompaiado de la vertiginosa musica final,
tal elemento, personal e incluso emocionante,
representa una especie de climax sin
preparacion; es alli donde el espectador tiende
a preguntarse por qué no aparece en el resto
del disco, pese a que se trata de un cambio de
planos muy sutil y que no quiebra en absoluto
con lo anterior. Incentivamos a los creadores
de DVD a seguir investigando en esta linea,
que podria aportar una tremenda vitalidad a la
llamada “musica docta”, haciendo de ello un
género intermedio entre el cine y la épera.

El DVD incluye ademds tres entrevistas que
aportan contexto histérico a la grabacién
mediante diversos ejes, y que sirven a la vez
como un punto de partida para profundizar la
comprension del ser humano desde una
perspectiva barroca en Latinoamérica. A cargo
de Gonzalo Cuadra, una primera aproximacién
netamente musical explica a cabalidad el
programa, identificando los elementos que
distinguen a las piezas seleccionadas en relacién
con el panorama sonoro de la época, los cuales
constituyen los pilares que fundamentan el
proyecto. En segunda instancia, el monje
benedictino Gabriel Guarda construye un relato
teolégico en torno a los elementos que
componen la festividad del Corpus Christi y
las tradiciones alrededor de esta celebracién
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popular. Finalmente, Felipe Cussen se sumerge
en la estética exacerbada de la poesia barroca
y establece la relacion entre los versos que
entonan las canciones, los poetas que los
escribieron y las experiencias propias de los
espectadores del siglo X VIII.

Aunque el medio musical chileno es pequefio,
y més atin el de la musica antigua, De Amor
y de Fuego demuestra que es posible realizar
proyectos valiosos y concluirlos con éxito.
Pero también, en contraste, es prueba de las
dificultades existentes para instalar en la escena
nacional agrupaciones de cdmara
independientes que,enla préctica, son virtuales
y que solo se reconstruyen a través de proyectos
esporddicos y particulares como éste.
Esperamos saber pronto de més actividades
de Terra Australis, y ver en vivo la
representacion de este DVD.

Eduardo Jahnke R.

Escuela de Mdsica
Universidad de Talca

<=

Marcelo Vidal. 2009. Discanto. Antumbra
Producciones

Obras: Las tres fulminantes (antigua entonacién
del “canto a lo divino”, Chile profundo) / El
rey de Francia (romance anénimo del legado
musical de la didspora sefardi, Espafia
medieval) / El moro de Antequera (romance
anénimo del legado musical de la didspora
sefardi, Espafia medieval) / Luyz de Narvéez:
Pasedvase el Rey Moro / Alfonso Mudarra:
Recuerde el alma dormida (musicalizacion
para el poema de Jorge Manrique) / Els
segadors — Discanto (Canzo popular datable
en el segle XVII, Catalunya, siglo XVII /
Sarabande (adaptacién para la Sarabande de
la Suite II de Silvius Leopold Weiss).

Intérprete: Marcelo Vidal, guitarrén chileno.
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El disco Discanto se basa en un extrailo
experimento temporal. “He buscado un
encuentro de musicas separadas por siglos de
historia, creando un sincretismo que sorprenda
y realce el valor del <guitarrén chileno>"nos
dice Marcelo Vidal, quien acondiciona este
instrumento -nacido para interpretar musica
campesina chilena- para tocar misica europea
renacentista y medieval.

Musicalmente hablando, el disco me gusté por
la particular sonoridad que adquiere esta musica
asi interpretada. Pero como especialista en el
guitarrén chileno, me llamé la atencién que
Marcelo Vidal aluda a “reconstruir” un
instrumento para el repertorio medieval y
renacentista “debido a la ausencia de
instrumentos histéricos convincentes e
intactos”, y que, sin dar mds antecedentes,
sefiale también que ““su uso como instrumento
solista se ha extinguido”. En realidad -y salvo
escasas piezas instrumentales, cuecas y tonadas
ocasionales-, el guitarrén chileno es un
acompaiiante de la voz en el canto a lo poeta
basado en décimas. Se toca arpegiando y posee
una gran complejidad timbrica, dada por la
alternancia de dérdenes triples, cuadruples,
quintuples y séxtuples, y por el contraste de
los “diablitos” -cuerdas octavadas altas que
marcan el reposo arménico.




