COMENTARIOS / GRABACIONES

José Miguel Candela. 2008. TTK, 81
micropiezas para saxofon y electroactustica.

Santiago: Pueblo Nuevo.

Intérprete: Miguel Villafruela, saxofones

Algunos datos importantes antes de adentrarnos
en los comentarios de esta obra.

Este disco compacto, cuyo lanzamiento se
realizo el 10 de septiembre de 2008 en la sala
SCD Bellavista, fue editado por el netlabel de
musica electronica Pueblo Nuevo
(www.pueblonuevo.cl). Se trata de una
coleccion de muy escuetas piezas que José
Miguel Candela compuso entre los afios 2002
y 2004. La produccion del disco estuvo a cargo
de Cecilia Garcia-Gracia. © 2007.

José Miguel Candela (1968) se formo en la
Facultad de Artes de la Universidad de Chile
y ha desarrollado una carrera de compositor
ligada, en gran parte, a la practica de misica
popular y experimental, asi como al teatro y
la danza. Ademas, ha desarrollado una
significativa labor en el campo de la llamada
Misica Electroactstica (en adelante ME),
donde hasta ahora ha sembrado a lo menos una
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decena de obras, casi todas sobre soporte fijo.
También dentro de este dominio, Candela se
destaca por haber iniciado y levantado un
verdadero movimiento de musicos ligados a
la ME a través de la Comunidad
Electroactstica de Chile (www.cech.cl),
organizando encuentros y el Festival
Internacional de Musica Electroaciistica Ai-
Maako de Santiago de Chile, evento que afio
a ano cuenta con un mayor reconocimiento
internacional. Actualmente, Candela realiza
su labor docente en la Escuela de Musica de
la Universidad ARSIS.

Por su parte, el prestigioso saxofonista de
origen cubano Miguel Villafruela, formado
como intérprete en el Conservatorio Nacional
Superior de Musica de Paris y obteniendo un
doctorado en la Universidad de las Artes de
Cuba, se destaca por haber fundado no solo
la catedra de saxofdn en su pafs (Instituto
Superior de Artes de Cuba), sino también en
el nuestro, en la Facultad de Artes de
Universidad de Chile. Desde 1999 es profesor
de su instrumento también en el Instituto de
Masica de la Universidad Catolica de Chile.
Poseedor de numerosas distinciones nacionales
e internacionales, Villafruela ha demostrado
un interés constante por la nueva masica
latinoamericana, hecho que se consolida al
estrenar e interpretar permanentemente obras
compuestas en estas tierras, incluyendo a
aquellas de compositores jovenes.

Al sumergirnos en su escucha, y de acuerdo
a las sugerencias que el propio Candela sefiala
en el librillo del compacto, nos encontramos
con la tarea de asir esta masica desde una
perspectiva formal abierta, pues se nos pide
activar la funcidn shuffle del reproductor de
CD permutando aleatoriamente las
pistas (tracks), para luego comenzar el

peregrinaje auditivo. Este ejercicio de
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casualidad/causalidad al que nos invita el
compositor, no es mas que una proyeccion de
su propio campo de accidn en la composicion
de las piezas. De hecho, incluso la decision
de asignar un saxofon distinto (soprano, alto,
tenor, baritono), a cada una de la piezas,
proviene, segin Candela, de una operacion

basada en el azar.

Las 81 piezas se corresponden con 81
epigramas del “Libro del Tao y de su Virtud”
(Tao Te King, de ahi el titulo TTK), texto
acufiado por Lao Tse. En una direccion similar
y simplemente a modo de referencia, no
podemos dejar de recordar las célebres
incursiones en el azar y las filosoffas orientales
del compositor norteamericano John Cage
(1912-1992), quien el afio 1951 escribe la obra
Music of changes. Se trata de una obra para
piano comprendida en cuatro "libros". Tras
Imaginary Landscape No 4, Music of changes
es la segunda composicion donde Cage utiliza
la indeterminacion, o aleatoriedad, como
procedimiento composicional. Las decisiones
son tomadas via consulta al I ching (Libro de
los Cambios), operada por un mapa de 64 por
64 celdas, en alusion correspondiente con los
64 hexagramas del I ching. De esta manera,
el I ching es interrogado por alturas, duraciones,
intensidades, silencios, densidad polifonica y
otros elementos musicales que finalmente

daran forma a la obra.

Desde una perspectiva occidental y una lectura
muy personal del Tao Te King, José Miguel
Candela ha asociado una dedicatoria a algunos
de estos epigramas (3, 4, 10, 19, 20, 23, 26,
27,31, 32,41, 44, 45, 47, 50, 55, 56, 62, 65,
66,71, 73 y 78). Nos encontraremos entonces,
con una nutrida gama de proceres queridos y
no queridos por Candela. De esta manera, el
auditor advertird inmediatamente un radio

bastante amplio de motivaciones extra-
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musicales: personajes que van desde el ex
presidente Salvador Allende, pasando por el
Beatle George Harrison, algunas culturas
aborigenes y el maestro Gustavo Becerra, sin
dejar de lado a sus propios herederos...y, sin
duda al Tao Te King!

Con todo este andamiaje espiritual, o
conceptual si se quiere, Candela se embarca
en la composicion de 81 trazos sonoros, diria
yo. El término micropieza, emparentado con
microforma, se vincula con justicia, en el siglo
XX, al compositor vienés Anton Webern, quien
deslinda a través de la escritura musical, un
pensamiento formal donde los recursos de
transformacion y desarrollo del material
musical se convocan estrechamente en el
tiempo y espacio. Al menos desde mi
perspectiva, el compositor de la obra que
presentamos instala 81 imagenes sonoras, que
no llegan a perpetuarse ni evolucionar, se
graban en nuestra memoria como pinceladas
con tramas y relieves bastante homogéneos.
El mismo compositor se refiere al “caracter
contemplativo que intenté darle al ciclo”
(Candela 2007), recomendando al auditor
escuchar sin distractores y leyendo la reflexion
correspondiente a cada epigrama previo al
inicio de cada “pieza-trazo”.

Sin duda, uno de los aspectos que llama
fuertemente la atencidn, y de esta forma
delinean una especie de relieve macro formal
significativo -me refiero en la experiencia de
la escucha “desordenada” de las 81 piezas
(como lo propone Candela)-, es la incrustacion
de fragmentos o secuencias de elementos
sonoros mas o menos identificables, tanto en
el ambito de una “consciencia sonora” local
como internacional: la voz de Allende en su
discurso final; las comunicaciones militares
al momento del 11 de septiembre de 1973; la
voz de John Kennedy y Martin Luther King;
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trutrukas mapuches; el canto de Lola
Kiepja, Gltima chaméan selk’nam -por cierto,
bellamente fragmentado-, etc. Este traslado de
referentes sonoros consolidados en la historia
social y cultural, no es un recurso nuevo en la
propuesta musical de Candela. Personalmente,
creo que algunos de ellos estan algo
desgastados, no por lo que portan como
significado, pues no me niego en absoluto a
la necesidad de la memoria, sino como recurso
musical, e incluso si realmente pensamos que
la misica debe tener una mision politica directa.
Retomando la idea de “relieve macro formal”
estas citas o incrustaciones en el universo
sonoro de algunas de las 81 piezas, se yerguen
de manera curiosa como verdaderas banderas
con iconos visibles en elevadas cimas,
desplazando acaso la subjetividad del impulso
inicial de la obra: los epigramas del Tao Te
King hacia valles mas reconditos y tal vez
bizantinos.

Desde el punto de vista de la escritura
instrumental, podemos advertir que no se
intenta indagar en complejidades y
virtuosismos. Las lineas melddicas estan
escritas equilibradamente y son sencillas y
correctas, tanto desde el punto de vista de su
construccion como del idioma propio del
saxofon. Algunas de las piezas presentan rasgos
de improvisacion con elementos sugeridos por
el compositor, tal es el caso de la nimero 27,
dedicada a Mozart, Stravinski, Parker y
Gillespie.

En el ambito de la electroactstica, nos
encontraremos con un trabajo fino y depurado.
Los sonidos son manipulados con buen oficio,
utilizando tanto técnicas heredadas de la musica
concreta y acusmatica, como algunas técnicas
de sintesis y transformacion sonora, pasando
por algunos sonidos que, aparentemente, son
extraidos directamente de alglin sintetizar

comercial. Tal vez, la faceta mas critica en el
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plano electroacistico sea el uso excesivo y
permanente de reverberacion, recurso que
confiere a la obra una suerte de espacio Gnico,
casi “cavernal”, donde confluyen elementos
sonoros de distinta procedencia. Esto Gltimo
es, desgraciadamente, un elemento que produce
una contrafuerza en la renovacion de la escucha,
me refiero también a la renovacion de los
espacios virtuales -valor tan taxativo en la
ME-, en cada una de las 81 piezas.

Finalmente, felicitamos la interpretacion de
Miguel Villafruela. Su exquisito gusto por la
pureza y transparencia de los sonidos que hace
brotar de su instrumento se une, en el caso de
TTK, a un compromiso con el contenido que
mueve el disco, adentrandose en el estudio de
los epigramas, con el fin de comprender mejor
la interpretacion de las piezas, segn el
comentario que el mismo Villafruela deja en
el librillo del compacto.

Con todo, la produccién del disco 8/
micropiezas para saxofon y electroaciistica
significa un gran aporte para la literatura musical
chilena, y da cuenta del buen desarrollo que
ha tenido la creacidn musical local en los
altimos 10 anos.
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