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Siempre es grato dar la bienvenida a una
publicacién sobre miusicos chilenos. Mds atn
cuando se trata de una figura como la de
Enrique Soro, icénicaen vida musical nacional,
pero que -salvo excepciones- la fragil memoria
histérica practicamente ha olvidado.

Palabra de Soro es producto de una iniciativa
de Roberto Doniez, nieto por parte materna
de Enrique Soro, matematico de profesion y
ultimo depositario de un cuerpo de documentos
que, luego de diversas vicisitudes, pudo
finalmente inventariar y organizar, como
explica en la “Presentacidn” del libro. Si bien
el legado incluye musica, programas,
documentos personales, correspondencia y
fotos, fueron dos albumes de recortes de diarios
y revistas los que iluminaron esta publicacién,
siendo el principal criterio de seleccién que
aquellos incluyeran “la voz” de Soro.

De este modo, el libro retine un total de cincuenta
reproducciones -muchas completas-, en su
mayoria de periddicos y revistas de la época
ma4s su transcripcién textual, aunque también
se incluyen algunas cartas y documentos.
Organizados cronolégicamente, todas ellas
contienen identificacién de la fuente -por lo
general manuscrita en el original-, y abundantes
notas al texto principal elaboradas por el propio
Doniez. Una decena de fotos ilustra ademas
distintas circunstancias y épocas de la vida de
Soro. A cargo del musicélogo José Manuel
Izquierdo, el prélogo -vehemente y certero- da
cuenta del contexto, lo que permite al lector
comprender por qué Enrique Soro y su musica
desaparecieron de pronto de la escena nacional,
al mismo tiempo que deja la puerta abierta a
una revision de la historia musical chilena hasta
ahora conocida. El libro se cierra con referencias
bibliograficas y un indice general de nombres,
secciones siempre valoradas por quienes buscan
referencias mas especificas.

No es el caso hablar aqui de la indiscutible
importancia que tuvo la accién institucional
de Enrique Soro, ni su valioso aporte en los
campos de la interpretacién y de la
composicién, temas que ciertamente se reflejan
en los textos, y que han sido ya tratados, por
ejemplo, en el estudio integral sobre el maestro
realizado por Raquel Bustos y publicado en
1976 en Revista Musical Chilena (XXX/136-
36, octubre diciembre, pp. 39-76). Pero si me
interesa destacar que Soro, en efecto, se expresd
publicamente sobre distintas materias, lo cual
revela parte de una personalidad hasta ahora
casi desconocida, al menos para numerosos
musicos y estudiosos.

Recorrer las pdginas del libro nos lleva a
momentos y escenarios diversos en los que
Soro se desenvolvié. Nos informa también
sobre su gravitacion en el dmbito cultural de
pais y, sobre todo, permite acceder en primera
persona a la otra cara -o version, si se quiere-
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del relato sobre determinados momentos y
acontecimientos de la historia de la musica
nacional.

El marco temporal que abarcan los escritos es
de 1899 a 1952, y una somera revision de éstos
arroja material sobre informaciones diversas:
homenajes que se le rindieron y discursos que
pronuncid, cartas, tarjetas y otros documentos
escritos de su pufio y letra, entrevistas
concedidas a medios nacionales e
internacionales y comentarios efectuados por
él sobre actuaciones de distintos artistas.

El cuerpo mds voluminoso de textos -casi una
treintena- se encuentra en las entrevistas que
ofrecid. De ellas, casi dos tercios corresponden
al periodo 1918 -1927, uno de los mas
conflictivos de la institucionalidad musical y
que le correspondid vivir primero desde su
cargo como Subdirector del Conservatorio
Nacional de Musica -desde 1907-, y luego
como Director y profesor del establecimiento
a partir de 1919 y hasta 1928. Con frecuencia,
el entrevistador lo conduce a recordar sus
inicios, aprendizaje y experiencia formativa
en Italia; varias de las conversaciones parten
por alli. No obstante, rapida y paralelamente
se trasluce la amplia visién de mundo que
Soro poseia, y el estrecho vinculo que entablé
con intérpretes y compositores europeos y
latinoamericanos -puertas que se le abrieron,
no sin esfuerzo, gracias a sus méritos
interpretativos como pianista y director, y a
su soélida formacién en el campo
composicional-. En tal sentido, salta ala vista
su afdn de internacionalizacién, tanto de su
propia produccién como de la musica chilena
en general; vale decir que no muchos de sus
coetaneos tuvieron la posibilidad de presentarse
en tantos escenarios, de obtener un contrato
de varios afos con Schirmer para editar su
musica, de grabar sus obras en rollos para la
Aeolian Company, o discos en la Columbia
Gramophone Company, como €l mismo se
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encargé de informar a su regreso de Estados
Unidos en 1916.

Pero asi como fue entusiasta para comentar
sus logros, también queda en evidencia su
firmeza y determinacién para exponer ideas
y puntos de vista, tanto al responder en su rol
directivo del Conservatorio, como al exponer
sus principios estéticos en su papel de intérprete
y (0) compositor. De este modo, por ejemplo,
no vacilé en denunciar publicamente el
deterioro del edificio del Conservatorio o la
falta de preocupacion del Gobierno por mejorar
el presupuesto, declarando que “... no hay un
solo establecimiento en el pais que cuente con
un presupuesto mas bajo en relacién a su
nimero de alumnos” (p. 114). En otro ambito
-el educativo-, se opuso abiertamente a algunas
proposiciones de reforma, como fue el caso
-segtin dijo- de “esa extrafiaidea de que nuestro
conservatorio debe formar coristas para la
Opera”, como propicié Eleodoro Ortiz de
Zarate en 1919 (p. 113). En esa misma linea,
no menos categérico fue para pronunciarse
sobre la mision del Conservatorio, afirmando
que “El Conservatorio de Musica no es, como
erroneamente creen muchos, un criadero de
genios. El genio nace. La educacién no hace
sino desarrollar sus condiciones ensefidndoles
la ciencia de su arte...” (p. 197).

En el plano estético tampoco evadid respuestas
y fue explicito, consecuente y honesto en
manifestar preferencias y reparos, en especial
frente al entonces llamado “modernismo”,
cuestion en boga ya antes de los afios veinte.
Cabe recordar que en 1916 la revista Los Diez
proclamaba en su “Presentacion” que se debia
“Dar forma a un noble anhelo de purificacién
artistica”, lo cual significaba impulsar el
modernismo pararemover los cimientos de la
estética tardo-romdntica vigente -a la cual Soro
adscribid-, tan criticada por los intelectuales
del grupo Los Diez como por sus sucesores,
la Sociedad Bach. Asi, en 1923 debe haber
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causado ruido que, por una parte, se
manifestara positivamente frente a lo que él
llamé “un modernismo equilibrado, que busca
nuevas orientaciones y nuevas fuentes de
concepcion” y, por otra, en desacuerdo con el
“modernismo desequilibrado ... exagerado...”
que ha pretendido “romper los moldes mds
esenciales del arte musical, como es uno de
ellos, la melodia...” (p. 175). Me aventuro a
pensar que el mero hecho de nombrar a
Stravinsky entre los representantes de esta
dltima tendencia debe haber horrorizado a
unos cuantos.

No menos interesante es la habilidad y
capacidad de andlisis estético que Soro muestra
al pronunciarse sobre artistas de su época, en
columnas que se perfilan como criticas
musicales personalizadas. Con sensibilidad,
pero también con juicio técnico, se refirié en
ellas a musicos nacionales como los pianistas
Rosita Renard, Osvaldo Rojo y Juan Reyes,
sin olvidar a Claudio Arrau o al tenor Pedro
Navia. Junto con alabar la “técnica perfecta”
de Rosita Renard por ejemplo, apunta que,
“cosa rarisima en casi todos los pianistas,
conoce admirablemente el dificil manejo de
los pedales”. En otro caso, como el de Pedro
Navia, elogia el timbre y la afinacién, y llama
la atencidn sobre su “vocalizacion perfecta,
que permite al publico percibir en qué idioma
canta y orientarse, sobre todo, en las ideas de
Pero ademads, y
sin tapujos, califica de “ignorancia” la actitud

”

la letra o argumento [...]".

de un auditorio que, teniéndose por “refinado”,
reacciona con inmerecida “frialdad e
indiferencia” ante la presentacién del cantante
(p- 58). En esta misma linea, pero en un plano
m4s general, hay un par de recuentos sobre la
actividad musical nacional -1917 y 1918-, en
los que, con clara vision del acontecer, sintetiza
aquellos aspectos de mayor relevancia. Al
igual que en los textos antes referidos, aunque
de modo més breve, no falta el juicio técnico
y estético.

Podrian mencionarse numerosos ejemplos,
pero bien vale la pena que el propio lector,
pdgina a pédgina, encuentre impresiones y
relatos de Soro sobre escenarios, musicos e
instituciones nacionales y extranjeras,
reflexiones en torno a su concepcion de la
enseflanza, y opiniones sobre las politicas
culturales o el medio nacional, entre variados
otros temas. No estd de mds decir que, si estd
enterado de la historia musical chilena, notara
inmediatamente dos caras de una misma
moneda, sobre todo si es conocedor de la
revista Marsyas, las memorias de Domingo
Santa Cruz o los escritos de Vicente Salas Vid,
por mencionar solo a algunos conspicuos
historiadores y criticos de la vida musical
nacional.

Ciertamente, Soro no ha sido el tinico misico
que sufrié una suerte de relegacion; marcados
también por aquel sino estdn varios maestros
que inauguraron el siglo XX y se convirtieron
en personalidades fundacionales. Por tal razon,
cabe agradecer que, sin ser musico -como
Doniez-, un familiar de un misico haya tenido
la generosidad de compartir parte de un legado
al cual seguramente nunca hubiésemos tenido
acceso si no es de esta forma. Es de esperar
que este libro anime a otros a abrir sus batles,
lo cual, junto con rescatar patrimonio e
informar a lectores interesados en la musica
y los musicos nacionales, puede motivar
investigaciones que aporten con nuevas
visiones y perspectivas.
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