COMENTARIOS / GRABACIONES
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No Time (at all). Diego Castro: guitarra.
Santiago: Consejo Nacional de la Cultura y las
Artes, Fondo para el Fomento de la Musica
Nacional.

Obras: Franco Donatoni: Algo / Pablo Aranda:
Algop - 6 / Cristian Morales Ossio: Interludio
I (Como un tango) / Nicolas Espinoza:
Resucitado / Alejandro Guarello: Base Esad /
Cristian Morales Ossio: Interludio 11
(Llamados) | Hilda Paredes: Metamorfosis |
Cristian Morales Ossio: Interludio III (Casi el
silencio) / Francisco Silva: Dea / Brian
Ferneyhough: No Time (at all).

Intérpretes: Diego Castro y José Antonio
Escobar (tracks 10-14), guitarras.

Ingeniero de sonido: Alfonso Pérez.
Grabacion realizada entre la primavera de 2007
y el verano de 2008 en los estudios Madreselva,
a excepcidn de los tracks 4, 6, 8, 10, 11, 12,
13 y 14 grabados en el Laboratorio de
Tecnologfa Musical (LATEM) del Instituto de
Masica de la Pontificia Universidad Catolica
de Chile por Cristian Morales Ossio.

Disco editado con el aporte del Fondo para el
Fomento de la Musica Nacional del Consejo
Nacional de la Cultura y las Artes.
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He estado escuchando No Time (at all) el disco
que el joven y talentoso guitarrista chileno
Diego Castro Magas acaba de publicar con el
apoyo del Fondo para el Fomento de la Msica
Nacional (Consejo Nacional de la Cultura y
las Artes) y veo cuanto me ha entusiasmado
oir, no solo un disco de guitarra sino un disco
de obras para guitarra.

La fabulosa técnica del intérprete, en
conjuncion con su analisis impecable de las
piezas registradas, permite al oyente hacer una
lectura clara en la cual Castro no invade el
espacio de la composicidon. Es mais, hay
momentos en los cuales él parece colocarse a
un costado, como disimulandose. Asistimos
pues al raro ritual de escuchar la masica como
“forma en estado puro”, de la manera en que
la definfa Borges.

Raro es, también, el mlsico que tiene esa
multiplicidad de caracteres puestos al servicio
de lenguajes tan diversos como los que
aparecen en este disco, pero también cuando
los contrastes son tan repentinos entre dos
gestos contiguos de una misma obra.
Claridad, nitidez, identidad gestual,
extraordinaria articulacidn, timbre exquisito
en todo el rango dindmico, son algunas de las
tantas virtudes de este intérprete.

Diego Castro también produjo el disco y sobre
el objeto en si tenemos algo para decir. El
disco como concepto esta totalmente logrado.
La tematica del tiempo o no tiempo atraviesa
los poco méas de 48 minutos, haciéndonos
perder, por momentos, la nocion de duracion;
cada una de las obras, cuidadosamente elegida
y ordenada (el orden no podria haber sido
mejor), plantea diferentes puntos de vista sobre
la cuestion central.

Excelentes también la captacion de sonido por
Alfonso Pérez, las fotos de Sergio Recabarren
G., el diseno grafico en general de We Hate
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Design (una pena el tamafio del texto sobre
Diego Castro Magas, del lado interno de la
tapa: supera al méas exigente examen
oftalmoldgico), el texto de Pablo Oyarztn R.
sobre Walter Benjamin, los textos de Walter
Benjamin interpolando los comentarios de los
compositores. El pensamiento de Benjamin
flotando a lo largo de todo este trabajo y
sumiéndose como en un embudo en la pieza
de Brian Ferneyhough, que cierra y da nombre
a este CD.

Ahora, manos a las obras.

Algo de Donatoni esta constituida por dos
piezas construidas a partir de una breve figura
melddico-ritmica caracteristica de las
improvisaciones de Django Reinhardt: la
primera, de mucha fuerza, con cambios de
caracter implacables, una l6gica de montaje
cinematografico, pasando de una situaciéon a
otra y regresando sorpresivamente a la anterior,
otorgando continuidad dentro de la
fragmentacion. Cierra con la interpolacion de
una figura en vibratissimo, por oposicion a
ataques fortissimo.

La segunda pieza de este “Algo” contrasta con
la anterior, comenzando con una cierta
introspeccion, de la cual progresivamente va
renegando. El discurso parece ampliar las
digresiones y los cambios de caracteres hasta
confluir en un “do”, que actlia como nota polar,
del cual saldra la seccion final.

El primer minuto de Algop — 6 de Pablo
Aranda transcurre alrededor de la dindmica
fortissimo, con gestos poderosos de suma
violencia alternando pizzicati bartok, slaps,
acordes secos y figuras rapidas. El nivel de
tension es constante, inmovil y culmina sin
ninguna preparacidon. Asi, en seco. Asi, en
seco, una seccion lenta, fragmentada, sin
ninguna transicion, es repentinamente entre
nosotros, pero asi como el primer minuto fue
inmovil dentro de su violencia, poco a poco
se produce un desplazamiento hacia un estadio

COMENTARIOS / GRABACIONES

mas activo, con un juego entre armonicos,
figuras rapidas y pizzicati bartok.

Las miniaturas compuestas por Cristian
Morales Ossio con el nombre de “Interludios”
merecen una especial atencion. No es habitual
encontrarse con piezas tan breves que tengan
ese don de mimetizacion. Los materiales que
intervienen en ellas dejan espacios permeables
al contacto con las obras que, en particular,
las suceden. Ahf reside su mayor virtud: en
resignificarse mediante el entorno y a su vez
resignificar lo que las rodea.

La funcion que cumplen estos interludios en
el CD es analoga a los textos de Walter
Benjamin que interpolan los comentarios de
los compositores sobre sus propias piezas en
el booklet.

Dicho proceso de mimetizacidn es mas
perceptible a través del didlogo Interludio 1
(Como un Tango) - Base Esad e Interludio 111
(Llamados) — Metamorfosis. Pero ya retomaré
esto mas adelante.

Cuando uno se enfrenta a varios de los titulos
de las obras de Guarello siempre tiene la
sensacion que las palabras que lo forman
existen en algin idioma.

Apostaria.

E indudablemente perderia.

Basta pensar en Domuns (1992), Intrelaccion
(1988), o las mas recientes Doo.. .pit (2000) y
La Bella Datoki (2002).

Base Esad (1990) no es la excepcion. Estrenada
en Londres por el guitarrista Oscar Ohlsen y
luego publicada por éste en su CD Esquinas,
el titulo, en esta oportunidad, remite
simplemente a la scordatura necesaria para su
ejecucion: B (si bemol en la segunda cuerda),
AS (la bemol en la tercera), E (mi, en la
primera), ES (mi bemol en la sexta), A (la, en
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la quinta) y D (re en la cuarta).

Asf como el nombre de la obra parece decir
algo que en realidad no quiere, la misica da
la impresion de evolucionar en un plot, en una
fascinante trama, aunque de hecho la va
anulando a través de una forme a panneaux.

De la misma manera que existen ilusiones
opticas o auditivas, también hay ilusiones
formales: ese “desdecir” la direccionalidad,
supuesta contradiccion, es la fuerza de la obra
guarelliana.

Y lo minimo que hace es interrogarnos sobre
el tiempo, su posible transcurso y/ o
cristalizacion. Cito a Guarello: “;Qué es la
retrogradacion sino el fallido intento por revertir
el tiempo?

(Existe el presente en una obra musical, o es
s6lo pasado (memoria) y futuro (expectativa
y prevision)?

(Donde ocurre la musica; en el espacio, en el
tiempo?

(Existe verdaderamente la misica o solo es?”

Pasajes sorprendentes, en Base Esad (sin duda
una de las mejores obras de este registro),
muchos. Pienso en aquel, de los acordes de
armonicos oponiéndose rapidamente a figuras
rapidas, slaps, o sino aquel, prodigiosamente
dificil, que en mi lector de CDs aparece a los
7°:277... (...en mi estudio tengo las versiones
de Ohlsen y la de Castro. No puedo resistir la
tentacion de compararlas y me llama la atencion
la variacion entre el tiempo total de una y otra:
jun minuto y medio! La version de Castro es
la mas breve; la diferencia radica
principalmente en los momentos mas rapidos
de la composicion, una mayor compresion, al
borde de una situacion vertiginosa, sin sacrificar
claridad, que conviene mejor a la msica de
Guarello).

Asi, como Diego Castro ordend su disco, da
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la impresidén que Hilda Paredes hubiese
comenzado sus Metamorfosis transformando
material del Interludio III (Llamados)
de Cristian Morales Ossio -en el track
previo-, algo que es cronoldgicamente (y no
solo cronologicamente) imposible. Pero el
sentimiento de extrafieza experimentado luego
de semejante conexidn nos prepara para lo que
sigue.

Mientras que la obra de Morales Ossio es
fragmentaria, Metamorfosis de Paredes se
presenta como una constante transformacion
del material de una seccidn, que se comunica
a su vez con la siguiente. El juego esta claro.
Y podria ser obvio.

Pero Hilda evita dicha obviedad:

El andar de la obra.
El trazo de las sonoridades elegidas.
Los espacios.
Silencios breves pero poderosos.

Pausas-respiraciones
Pausas-suspensiones
(El terreno de lo dicho y
lo no dicho termina edificando una pieza plena
de misterio. Exquisitamente poética).

Llegamos al @ltimo interludio de Morales
Ossio: Interludio Il (Casi el silencio).
Como una perla.

(Ultimo tramo del disco).

En Dea, de Francisco Silva, la idea se percibe
como friso temporal, una condensacion de
acciones que, a pesar de su multiplicidad y
variedad, nos pone frente a una masa uniforme.
Lucha de la accion por deshacerse de su marco
estatico. Porque a la larga todo es monolito.
Rugosidad. Casi-anulacidon-del-tiempo.

En Not Time (at all) de Ferneyhough, para dos
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guitarras, se suma la participacion de José
Antonio Escobar. Basada en material “releido”
de “Les Froissements des Ailes de Gabriel”
(segunda escena de su oOpera Shadowtime
(2004), en la cual opone un “tiempo no
historico” al “tiempo historico” de la primera
escena, en la que narra las Gltimas horas de la
vida de Walter Benjamin), esta obra retoma
ya sea material de la guitarra solista de dicha
escena, como del ensemble que la acompafa
originalmente. Una de las guitarras tiene una
scordatura de un cuarto de tono en cada cuerda,
mientras que la otra esta afinada de forma
ordinaria. La increible amalgama entre estas
afinaciones (y la soberbia interpretacion de
Castro y Escobar), permite cobrar volumen y
profundidad al espectro armonico, aunque
contagiando esta multidimensionalidad a los
distintos materiales que van apareciendo.

Una suerte de “3 D” musical.

Mis alla de la riqueza ritmica, de la habilidad
con la que el compositor hace surgir los eventos
a lo largo del (no?) tiempo, permanece en el
oyente una sensacion similar al célebre
“Trombone Shot” (Travelling in / Zoom out)
utilizado por Hitchcock en Vertigo.
Pero en este caso no desestabiliza, sino que
completa la percepcidon del fendmeno
armonico.

Entonces para hablar esta vez del No Time (at
all) de Diego Castro puedo parafrasear a
Ferneyhough hablando de su propio No Time
(at all): al fin y al cabo “la obra se asemeja a
algunas de las més ingeniosas piezas antiguas
para teclado de Frescobaldi en las cuales nada
es realmente como parece” ...

Juan Carlos Tolosa

Compositor y Director
Cordoba, Argentina

<=
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“percusion/lL

MUSICA CHILENA PARA PERCUSION Vol.2

Grupo de Percusion UC. 2008. Miisica chilena
para percusion vol. 2. Santiago: Direccion
General de Posgrado, Investigacion, Centro y
Programas de la Vicerrectoria Académica de
la Pontificia Universidad Catolica de Chile y
Fondo de Fomento de la Msica Nacional.

Obras: Sergio Gonzélez: Chatarras y cacerolas
/ Guillermo Rifo: Visiones infantiles / Marcelo
Espindola: Casi una cueca / Sebastian
Errazuriz: Los dominios innecesarios / Jaime
Vivanco: Suite Recoleta / Hernan Ramirez:
Bailarines faciales / Christian Hirth: Danza
de las hormigas | Gabriel Matthey: Chilenita
N° 1.

Intérpretes. Percusion: Marcelo Espindola,
Christian Hirth, Sergio Menares, Gonzalo
Muga, Carlos Vera Larrucea, Carlos Vera Pinto.
Bajo eléctrico y contrabajo: Riggo Olmedo.
Direccidon general: Carlos Vera Pinto.

La presentacion del disco es discreta pero
precisa; las breves reseflas de cada compositor,
firmadas por Juan Pablo Gonzélez, estan en
castellano e inglés. El Gnico rasgo de la
presentacion grafico-material de este
documento es su misteriosa caratula, que
representa una suerte de ojo de huracan o



