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Nos dice el autor que debié construir un
guitarrén especial para tafier este repertorio
-adaptado por él mismo para el instrumento-.
Sin embargo, no indica qué cambios le
introdujo, lo que seria muy interesante de
conocer, pues 1o que €l construye es en realidad
un instrumento totalmente distinto. Pese a que
las fotos del librillo muestran un guitarrén
chileno con su encordado completo, se escucha
un instrumento con un sonido de cuerdas
simples y limpias, sin érdenes complejos de
varias octavas, sin el caracteristico repique de
los “diablitos”, sin sus arpegios ritmicos y
adornos caracteristicos, y sin los continuos
saltos de octavas y dobles octavas que suenan
acompafando a las agudas.

De acuerdo al concepto europeo de
instrumentos d‘amore (o de la antigua arpa)
-con cuerdas simpdticas que afiaden un aura
armonica-, el cambio del repertorio acusa, a
su vez, un cambio total en el cardcter del
instrumento. Este ya no exhibe su cardcter
armonico de bajo irregular con timbre siempre
cambiante, sino un ordenado y cuidado fraseo
polifénico entre cuerdas agudas y graves de
timbre homogéneo. En efecto, el instrumento
con las cuerdas tocadas pulcramente de a una,
y con los bajos relegados a un movimiento
muy primitivo -que no es acentuado por el
cardcter contrapuntistico de esta musica-, es
quizd el punto menos logrado del experimento.

En Las tres fulminantes, que alude a un “toquio”
propio del guitarrén tradicional del valle del
Maipo, estd ausente el caracteristico cambio
armonico brusco (que le da nombre). En El rey
de Francia aparece una formula rasgueada
que, siendo muy ajena al guitarrén, aprovecha
el cardcter informal de su sonoridad. Lo anterior
aporta liviandad al repertorio, que aparece en
el resto de los temas como si estuviera
restringido por las particularidades del
instrumento.

Enresumen, y dejando de lado su ambigiiedad
conceptual, el disco es un interesante encuentro
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de nuevas sonoridades. En general, la audicion
resulta agradable, con un cierto aire popular
que lo aliviana y lo matiza, y con una sonoridad
propia que se distingue, sorprendiendo a ratos.
Se escucha como un laid y a vecescomo un
arpa pequefia, generando un sonido resonante
y rico en armdnicos que se cuelan entre las
notas, lo cual se aprecia especialmente bien
en el entorno silencioso y resonante de la
iglesia St. Martinus en Rommerskirchen,
Alemania, donde se grabé el disco. La calidez
del sonido, y su ejecucién cuidadosa pero al
mismo tiempo libre, le dan un aire interesante
de instrumento pulsado europeo, aunque no
es el que caracteriza al mestizaje sonoro del
guitarron.

José Pérez de Arce
Museo Chileno de ArtePrecolombino
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Michel Bert. 2009. Dodici Studi per chitarra.
Mildn: Edizione Musicale Sinfonica (incluye
CD).

La aparicion de una edicién en partitura de
musica para guitarra serd siempre motivo de
interés en nuestro medio. Si a esto se agrega
ademds un disco compacto con la versién del
propio autor, las expectativas son todavia
mayores, mas aun si se trata de un musico
nacido en Chile y formado musicalmente al
alero de una universidad como es la Pontificia
Universidad Catélica de Chile. Michel Bert
nos presenta y expone sus Dodici Studi per
chitarra (Doce estudios para guitarra) editados
en Italia por Edizioni Musicale Sinfonica, a
cargo del también guitarrista Bruno Giuffredi.

La presentacion de los estudios de Michel Bert
viene con una resefla del autor y un breve
prologo a cargo de Giuffredi, ambos en italiano
e inglés (se extrafia nuestro idioma). En él,
este ultimo establece los alcances e intenciones
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que su trabajo editorial promueve, y expone
someramente las diferentes aproximaciones a
la idea de un estudio; desde aquellas que
involucran la “repeticién de mddulos
mecdnicos” y que se acercan al concepto de
estudio-ejercicio, hasta otras en que la
concepcién de estudio sirve para proyectar
una idea artistica. Es precisamente esta tltima
la que, pensamos, se desprende del trabajo de
Bert.

Tratdndose de un musico formado con una
perspectiva integral que, como su profesor
Alejandro Peralta, compone al mismo tiempo
que interpreta -y que, en el caso de Michel
Bert, ademds improvisa-, estos doce estudios
son muestra evidente de un profesional de la
musica; conocedor de la tradicién académica
de la guitarra, en ellos deja ver también otras
sensibilidades musicales, y nos atrevemos a
decir que, probablemente, estas piezas se
aprecien mejor por separado o como parte de
un programa de concierto que como una
interpretacion integral .

Covuzione b1 STups rer CHITARKA A CuRa DI BRUNO GIUFFREDL

Michel Bert
DODICI STUDI
(difficult)

per chitarra
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Esto ultimo, porque es evidente que muchos
de estos estudios comparten una misma
estrategia inicial, caracterizada por un
comienzo lento y sugerente, al modo de una
improvisacion, siendo los nimeros I y VI los
que escapan a esta norma. Ademds, tratdndose
de piezas que en su mayoria no son breves, al
interior de cada una se presentan cambios de
tempo y cardcter que compensan este
persistente cardcter meditativo y nocturno,
precisamente los titulos que Bert utiliza para
los estudios IV (Meditazione) y VII (Notturno).
Es seguramente por esta razén -o mas bien
por contraste- que el estudio VII (Paganiniano)
se destaca, logrando romper con el caricter
algo mondtono del resto.

La interpretacion de los doce estudios a cargo
de Bert revela a un miusico cabal, conocedor
en profundidad del oficio guitarristico y duefio
de una sensibilidad que se valora.

La grabacion es también un asunto a consignar,
con un sonido verosimil y con la sensacién de
espacialidad -que tantas veces distorsiona la
naturaleza misma del sonido de la guitarra-
tratada aqui con equilibrio, buscando siempre
evidenciar las ideas interpretativas junto a la
limpieza y claridad en la ejecucién.

La edicidn, con su correspondiente disco
compacto, se encuentra publicitada en:
Edizioni Musicali Sinfonica.
(http://www.sinfonica.com/)

Mauricio Valdebenito

Facultad de Artes
Universidad de Chile
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