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"Sus voces no son tan puras como las nuestras":
la ejecucion de la musica de las misiones

LEONARDO WAISMAN, Ph.D.
Universidad de Cérdoba

En los tiltimos afios se ha comenzado a difundir la misica de las antiguas
misiones jesuiticas del cono sur de América a través de ediciones musicales,
conciertos y grabaciones. Con respecto a algunas de las primeras ya he
hecho claras mis criticas en una resefia publicada en la Revisia Argentina
de Musicologia del afio 1996. Pero la cuestion de las versiones sonoras
presenta otra problemdtica. En esta breve charla, quiero presentar algunos
datos con respecto a dos aspectos de la préctica de ejecucion en las propias
misiones como elementos dtiles para informar las decisiones de los directores,
instrumentistas y cantantes que desean revivir esta misica.

En primer lugar, tomemos las fuerzas que intervenian en las ejecuciones. En
los pueblos ya estabilizados, las capillas musicales constaban de entre treinta
y cuarenta miembros, sin contar a los nifios de la escuela que cantaban como
tiples. Su integracion era variable: ademds de algunas diferencias entre las
distintas provincias misioneras, se produjeron cambios a lo largo de los més
de doscientos afios de vigencia de la institucién. En los dos cuadros adjuntos
el lector encontrara algunos datos extraidos de fuentes literarias (Tabla 1)
y otros tomados de los inventarios levantados a la expulsion (Tabla 2).

Como advertencia precautoria, es necesario considerar la heterogeneidad de
las fuentes. Mientras Sepp 1 se refiere a los cantantes e instrumentistas de
los que dispone en su reduccion de Yapeyi, Sepp 2 es un listado de los
instrumentos que los indigenas han aprendido a fabricar y tocar. Ripario,
Strisbel v Paucke 2 son descripciones de ejecuciones de capillas “en gira”;
tienen lugar en Cordoba (ca. 1635), Buenos Aires (1729) y Santa Fe (ca.
1750) respectivamente; quizds por eso el nimero de cantores es menor
(Ripario aclara que eran veinte en total). Las dos primeras citas de Cardiel
son listas de instrumentos utilizados en los pueblos, mientras que la tercera
pretende dar la constitucién tipica de una capilla de guaranies; la misma
intencién tiene Knogler con respecto a Chiquitos. Paucke 1 es la lista de
instrumentos que adquirié en las misiones de guaranies para sus nedfitos
mocobies, en tanto que Paucke 3 es una tabulacién de su enumeracion de
los muisicos salvados y fallecidos en una epidemia de viruela en su muy
joven reduccién de San Javier (mocobies). Por otra parte, los inventarios,
sin duda reflejan la particular situacién en que se encontraban las capillas
musicales en 1768: alejados los padres jesuitas, muchos miisicos podian
haberse llevado los instrumentos a sus hogares ante la incertidumbre sobre
los futuros administradores. Se incluye un inventario tomado treinta afios
después, como muestra de la relatividad de los datos —quizds el incremento
de instrumentos refleje el retorno de algunos de éstos a los almacenes del
pueblo.



51

0 s

EETUD

Qapupuiag opqng 40d ‘poai ‘194 [ DISDY £/ ] Fpsap SonDang (ap BLOISI (2L 0FUNIO( U2 DPINIIUT | SAUDIDNE SO AP S2GUINISO),,

upaIw (S0 12 ADINs1o opipod aif oy *SaUCjoIA ap opvIsi) Koy ou K ¢ SP]OIA,, OUIOD U
- ~ -

0ID2NPYA] D] U3 umnSg q -, Sp2upp sp) vavd, v

€16 Spd (QIG] 2a4png OUDLIOIIA PUPPIN) 8

u2 ofvaipd 2353 ap psarduy upISI2A DY U2 UDMFY ON O
OPPUINLIIAPUL 03N X 1] DIV} SDION

_ | | | [ o | | . | .
o X | X | Jx pog o X X X X | Jargouy]
| ‘PI
- { ‘— - +— — > el pr———— —
vuewd edwon | # % 1 4 £ ” 7 T q9 _ 4 [ £ _ £ 7 gaoned
) , I | ek Tt m o I 4 = PR oS . IO,
eunew edwon | _, I ® , oA f'T 8 (¢)s2101uED Q T oyoneg
L , W : | | + . e — ‘a — 4
X | & 7 7 o g | 1 | B _ [ oyoned
4 + + —t- - +- : e 4 i -
Tl e | 89 | €T | X | 89 | €2 | 9% | _ € [P1pav)
| k& | | — N S— § S NS Sl
_ _ | , _ ! _ _ _
perunpueq | [ 4 a1pe,
‘RlopuRq ® x| 8x ¥ I = X X | ¥ x| FAc e
wFIOP _
e | | A _ _ 7 | _ _
= | | — I | ! + " = \\_“‘”‘I_. — -
| |
(AR | ! | f | , _ o
“BlopUERq ‘B[antIA | x | X % X 7 x X X _ X | 7 1 Te1pIz)
‘eutrew vdwion ‘e 7 [ |
o ) ST | +— ——
eroropued _ _ ; Z z X 7 4 _ 4 g b @ Pgens
S { | S { — ,. — — , ﬁ SR o= SE——
|
ﬁ— -# ..ﬂ | | |
[cequuesd ep] efoia X X Bx x X X | = X | x X dx ‘x _ | | ¢ ddag
ho_._ﬂwnm _ 7 m 7 7 7
+ —— i R
== [ [ [ = [ i I
| | | | sopqui |
12 1 9 v | ¥ 8 9 7 oumuy | 9 1 ddag
S — | = S | A | | -
salonqeaes X v | % 7 %% - = s = I _ , anber
SeIRIo X f , | _
_ 4 - I .
S3UOQUIOT) X [ 3x X ¥ X | i Ix X ouedry
- i + - ‘ - - R
_ Ll | | ouepd | ,
$01)0 3AE[P | oundip /nnd ede _wnEP: vouwa0d | unmp | uoleq .EETEL .a_._.”: ugjoIA | UKoIA ofeq | Ioudy oye | Idy ajuang
/ valon _ | ﬂ | _

-s02[31053f SOJUIWNIOP UNSIS SOJUAWNIISU AP SBISIT : BIGBL



ESTUDIOS

52

R[OIA [ +
seurrewr sedwon) g 1 L REQEED 8a0go 1 ~ow_._.uﬁu 61 L6LT
. £+ £+5T i o1pad 'S
] o
500q0
seurew suduton g T ¥ € € . b z 3 r o1pad °§
SOUID) €
eutrew edwor ! aouofeq Ejo1A (0] -
! 11 1 I § r47 ThE 9 - it
£ | ¥ sowa) ¢ 01 £ 1 opRuB| g
— 4
,ﬁ 3 [ [ |
I z 4 ” | € | s 9 1 L ;| _onmas
1 seangy I _ _ Aade,
T o m | 1 £ _ S I i ‘ 1 £l N n A
4 9 £ 4 14 (4 [ 9 A’ 00
seorjo .
T |1 301 7 .T.u T z 14 8 9 T o 4 HaLnef g
“SRIUITIT]O L SB[OTA
..:Won.d.__..__w hmﬂ 1 I ¥ T ¥ -uofeq 01 ¥ iy 9 q | Uotdesuod
T+e
SBI g 1 £ T 14 1 so0a0 T 4 1 R $2]0150dy
[+¥ | T8
e = —]
seurew sedwon g 1 ¥ _ [ = o1 A_Hu upzein)) '§
1 1
! 1 A t
ouaes 1 | | =z | v | z ﬁ T | € L | U] opeudg
| I | —|m
uoqLE | (4 T 14 b4 | T | £ ! It | I | [onBIN §
} ! - i {
SOMAES T [ W H | ;
‘spunew sedwon g 4 £ C | C _ £ " 8 o] HIARETS
= - ¥ — m T ﬁ me—
[ pne| oueyd [
s0430 arep | ouedio ynd edie eduror) | ejWIOd uLep uofeq BILILITYD ’ ugjoIA uroIA ofqang
g m 1 9 -’ o101 s
/eqaon femneyy 7 _

*L9LT ap sonaejuaAaul sound[e undos sojudNIISUL AP STISITT i BIGR],




ESTUDIOS

1. Antonio Ruiz de Montova:
“Cuaderno de anotaciones:
1637-1640" Citado en
Guillermo Furlong: Antonio
Ruiz de Montoya v su Carta
a Comental (1645) (Buenos
Aires: Theoria, 1964), pdg.
142,

2. Francisco Javier Brabo,
ed., Inventario de los bienes
hallados a la expulsion de
los jesuitas (Madrid: M. de
Rivadeneyra, 1872), pdg 142.
3. Se las menciona
inequivocamente como
“vihuelas de arco” en las
orguestas de misicos de San
Ignacio que visitaron Buenos
Aires en 1628, Ver Nicoids
Mastrilli {=Durdn]:
“Duodécima Carta ... 16287,
en Cartas Anuas de la
Provineia del Paraguay,
Chile y Tucumdn de la
Comparnia de Jesiis,
Documentos para la Historia
Argentina, vol. 20 (Buenos
Aires: Universidad Nacional,
Facultad de Filosofia y
Letras, instituto de
Investigaciones Histdricas,
1929), pdgs. 223-384; 230.

4. Bernardo Illari ha
brindado un panorama de las
diversas categorias de miisica
utilizadas por los indigenas
en distintos marcos
institucionales y sociales:
“Actividades musicales en las
reducciones jesuiticas de
guaranies: Definicién de
categorias”, inédito, 1991.
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Adn teniendo estas reservas en mente, se pueden formular algunas pautas.
Las orquestas misioneras del siglo XVTI, como sus paralelas en las catedrales
europeas, se basaban en un nutrido grupo de bajo continuo, complementado
sobre todo con vientos en coros homogéneos. Asf vemos que alrededor de
1640 se compran para Loreto un érgano, un arpa, una vihuela, varias guitarras,
una citara, un laid y una tiorba, mds un juego de chirimias y bajones y un
terno de flautas’. En el dmbito de guaranies, durante todo el periodo jesuitico
se leen noticias sobre los “ternos de chirimias”. Y todavia en 1768 un
inventario del pueblo de San Luis Gonzaga, por ejemplo, habla de “chirimias
con sus bajones, dos juegos™ y “fagotillo, un juego™?. También hay bastantes
referencias desde temprano a las violas da gamba —aunque la nomenclatura
(“vihuelas”, “violones™) a menudo se presta a confusién3.

Llegado el siglo de las luces, poco a poco se van imponiendo las cuerdas
como conductoras fundamentales del sonido. El proceso de transicién no
queda suficientemente claro, pero en la época final de la colonizacién
jesuitica (de la cual proviene casi toda la miisica que se ha conservado) se
estandariza la orquesta sobre la base de dos violines (ocho a dieciséis
instrumentistas) y continuo, con la participacién comiin de un par de flautas
(de pico y traveseras) y trompetas; menos frecuentemente parecen haberse
agregado trompas y cornetas.

El bajo continuo, aunque retiene en guaranies algunos instrumentos del tipo
del latd, pasa a concentrarse en teclados (6rgano y clave), arpas, y violones.
Es notoria la ausencia de documentacion sobre latides y guitarras en Mojos
y en Chiquitos. Aunque en las misiones de Guaranies y Mojos se sigan
usando gran cantidad de chirimias, es probable que muchas de ellas estén
en manos de organizaciones musicales distintas de la capilla -—miisica
militar, bandas civicas, etc.*. La corneta, instrumento caracteristico del siglo
XVII, s6lo se conserva en el iltimo periodo jesuitico en Guaranies,
seguramente gracias a la mayor profundidad histérica de la tradicién en los
“treinta pueblos™. Los bajones son corrientes en las tres regiones.

Los datos sobre “giras artfsticas” en todas las regiones y épocas parecen
indicar que éstas se acometian con fuerzas reducidas: alrededor de veinte
miisicos, con 2 o 3 cantores por cuerda v una orquesta apropiadamente
disminuida.

El segundo aspecto que quiero considerar es el del sonido de las voces e
instrumentos indigenas.

Los testigos europeos de la miisica en las misiones jesuiticas en los siglos
XVII y XVIII registran invariablemente su admiracion por la perfeccién
con la que estos indigenas poco antes salidos de un estado de “salvajismo”,
pueden imitar las artes “civilizadas”. Maravilla la construccién de
instrumentos, en especial la de rganos, maravillan las ejecuciones de miisica
polifénica, maravilla la destreza con que algunos manejan sus violines o
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arpas, maravilla sobre todo la capacidad de leer y escribir musica —una
habilidad intelectual que para muchos estaba mds alld de las posibilidades
de indigenas considerados como poco mds que animales. Sin embargo, aqui
y all4 se deslizan expresiones en las que los europeos mds cercanos al hecho
mismo —es decir, los mismos misioneros— dejan ver algunas falencias en
la recepcién de las ensefianzas impartidas. El siguiente pasaje de Sepp es
representativo:

En la musica vocal e instrumental tienen mucho mds facilidad
para aprender y perfeccionarse que todos los europeos; pero
como no tienen ideas, ocurrencias, imaginacién o fantasfa,
no son capaces de inventar algo nuevo y ponerlo por escrito,
es decir, no sirven para componer musica. Pero cantan bastante
bien y sin desafinar; sus voces no son, sin embargo, tan puras
como las nuestras, especialmente en el tiple y el bajo, tal vez
por culpa del agua mds o menos limpia y liviana que toman
en sus pueblos. Aprenden rdpido cualquier instrumento, sea
trompeta u otro instrumento de metal, érgano, arpa, guitarra,
latid, tiorba, salterio, ... pifanos, flautas, chirimias, fagotes
o cornetas, ... viola contralto, tenor y bajo’.

Los indios son buenos ejecutantes, pero no saben componer ni improvisar
adornos, y sus voces “no son tan puras”, o “de tanta soavidad® como las
de los espafoles. Estas “carencias” deben ser evaluadas teniendo en cuenta
la 6ptica de los escritores; Sepp, por ejemplo, nos habla de que para imitar
las danzas espafiolas del Corpus, debid elegir de entre sus indiecitos a
aquéllos de tez mds blanca, y asi mismo disfrazarlos hasta que sus madres
no los reconocieran, ya que “la mayorfa es de un marcado color moreno,
como tostada por el sol, a veces de un matiz amarillento, asi que a los
europeos que no les han visto antes les parecen bastante feos™ 7. Lo que
revelan estos comentarios es que la misica de las misiones debe haber sonado
muy distinta a la del barroco europeo, ya que los indios no se limitaron a
remedar modelos impuestos, sino que los incorporaron a sus pautas culturales.
La misica misional era parte de lo que un estudioso ha llamado “cultura
misional” 8, un hibrido trabajosamente elaborado por jesuitas e indigenas
a lo largo de muchas décadas.

Tanto las reservas apuntadas sobre la emisidn vocal como la postura corporal
y actitud artistica de los indigenas, caracterizadas diplomdticamente como
“un modo de cantar ... con mucha serenidad, devocion y modestia, ... no con
la vanidad y desenvoltura con que cantan algunos de alld” , nos traen
vividamente a la memoria la prictica de ejecucién que adn hoy se puede
observar en grupos indigenas chiquitanos y mojefios cuando entonan, en
versiones casi irreconocibles, composiciones del bicentenario legado jesuitico
que ellos han preservado amorosamente a través de una doble transmisidn,
oral y escrita.. Inméviles y solernes, fija la vista en el infinito, sin alterar
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5. Antonio Sepp, Jardin de
flores paracuario, trad. W.
Hoffmann, Obras, vol, 3
(Buenos Aires: EUDEBA,
1974), pdgs. 197-8.

6. Francisco Xarque, Insignes
Misioneros de la Compariia
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Continuacidn de las labores
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Culture on the Upper
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10. He escrito sobre alguna
de estas ejecuciones,
incluyendo una transcripcion,
en “Transformaciones y re-
semantizacion de la miisica
europea en América”, DATA
- Revista del Instituto de
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“El repertorio en lengua
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Jornadas Argentinas de
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11. Ver Gerardo V. Huseby,
“Adaptacidn, infegracion y
refuncionalizacion de
instrumentos musicales
europeos y aborigenes en las
capillas de Chiguitos vy de
Moxos”, IV Jornadas de
Teoria e Historia de las Artes:
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Quinto Centenario (Buenos
Aires, Centro Argentino de
Investigadores de Arte -
Facultad de Filosofia v Letras
de la Universidad de Buenos
Aires, 1992), pdgs. 128-134.

12. Moritz Bach, Die Jesuiten
und ihre Mission Chiguitos
in Siidamerika, ed. y prologo
de Georg Ludwig Kriegh
(Leipzig: Mittler, 1843), pdg.
45,

13, Ibid.

14. Antonio Sepp, Relacion
de viaje a las misiones
Jesuiticas, traduccion de W.
Hoffmann y Monika Wrang;
notas y prologo de Werner
Hoffmann, Obras, vol. 1
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1971),pdg. 122.
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la inmutable expresién de sus rostros y sin la menor afectacion, tensos los
musculos del cuello ¥ relajado el resto del cuerpo, cantan con voces agudas,
nasales, estridentes, en un perpetuo forte sin matices. Su sentido del ritmo
y la métrica es distinto del europeo: falta tanto la regularidad mecénica del
pulso como el rubato que juega con ella. Su concepcion de la melodia
incluye una abundante dosis de glissandi y adornos pre- o postpuestos a las
notas en configuraciones que no encontramos en ningdn tratado de
ornamentacién barroco!®,

En todas las zonas misionales se mantuvieron algunos instrumentos musicales
que los aborigenes utilizaban antes de ser reducidos. Esto es especialmente
patente en Mojos, donde los jesuitas adaptaron el bajo de una familia de
trompetas miltiples, al que llamaron “bajén” o “bajin”,!! para la linea de
continuo. Hacia 1830 en Chiquitos atin perduran las orquestas mixtas de
instrumentos autéctonos y europeos que, segiin un visitante, habian sido
instituidas por los jesuitas: una “mixtura muy particular, que sin embargo
armonizaba de forma excelente ... [con] todas las flautas traveseras de ...
bambuies pequefios y grandes ..., instrumentos hechos de caparazén de tati
(armadillo), matracas ... , dos docenas de potentes tambores, trompetas,
trompas, tridngulos, un [carillén], un sinndmero de violines, contrabajos,
oboes, clarinetes y flautas, dos arpas, y finalmente ... el érgano™!2. Moritz
Bach, el visitante alemdn que describe esta agrupacion, y que —quizds por
hacer honor a su apellido— es un buen conocedor de musica, no encuentra
forma de describir la sonoridad v los efectos psiquicos de estas ejecuciones:
apela a la comparacién con “la risa de Samiel en la cancién bdquica de
Caspar” del Freischiitz de Weber, habla de la “sensacion de algo ultraterreno,
o mds bien subterrdneo” [etwas Ueberirdisches oder vielmehr etwas
Unterirdiesches], y termina llamédndola “esta monstruosa orquesta”?. La
eleccion de imdgenes y términos de comparacion, mas alla de evidenciar
la sorpresa del oyente europeo, sugiere asociaciones con la fascinacién que
provocan las escenas infernales.

En cuanto a Guaranies, las referencias a musicas e instrumentos autoctonos
abundan en los primeros anos, especialmente bocinas y cuernos de distintos
tipos. Luego tienden a desaparecer; sin embargo, atin por 1691 Antonio
Sepp nos habla de “sesenta musici con toda clase de cornos americanos,
pifanos y chirimias” que junto con un coro ejecutaban el Te Deum!?.

Los conciertos y grabaciones de musica de las misiones a los que podemos
acceder hoy estdn lejos de reflejar las pautas de las ejecuciones originales.
Se las enfoca con los criterios generalmente aceptados para la musica del
barroco europeo —mds precisamente, el barroco italiano y alemén, con el
agregado de alguna guitarra barroca para dar un exdtico toque de espafiolismo.
El tamafio de los grupos instrumentales v vocales es muy exiguo comparado
con los datos disponibles, y los densos grupos de bajo continuo incluyen
numerosos instrumentos de la familia del ladd, al parecer ausentes de Mojos
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y de Chiquitos. Nunca hay mds de un arpa (cuando la hay), v ésta es
generalmente ejecutada con técnicas mds apropiadas para tocar Debussy que
una polca paraguaya. Los instrumentos autdctonos estin ausentes, las
sonoridades vocales son europeas (dominadas por el timbre del contratenor,
con toda probabilidad inexistente en las misiones), y las pricticas de
ornamentacién barroca europea se utilizan ampliamente.

Es que el muisico de fines del siglo XX que quiere interpretar el repertorio
de estas misiones se enfrenta con opciones de muy dificil resolucién. La
decisién casi ungnime (y en la que debo incluir mis propias interpretaciones,
casi sin excepcidn) ha sido hasta ahora hacer caso omiso de la evidencia de
las fuentes escritas y orales, para aplicar los criterios que han dado auge y
difusién a la musica del barroco europeo. Con esto, se adopta un sonido
conocido y reconocible, se simplifican los problemas de ejecucidn, y se
asegura una buena recepcién por parte del piblico consumidor en el mercado
de miisica antigua. Se trata de una solucién estético-comercial al problema,
respetable en sus propios términos, pero conformista. Ademds, no podemos
ignorar que gran parte del atractivo de esta miisica para el publico moderno
estd condicionada por la ideologfa que Taruskin ha llamado “autenticista™?,
de una pretendida ética de adhesién a la fidelidad histérica, de recreacion

de sonoridades originales.

Quizés en el futuro préximo, algin osado director se aventure a intentar la
presentacion de este repertorio teniendo en cuenta lo que sabemos o podemos
inferir sobre las ejecuciones indigenas en el siglo XVIII. Las dificultades
serdn multiples, algunas de ellas insuperables. Dudo ademds de que venda
muchos discos —pero quizés encuentre satisfacciones inesperadas en los
hallazgos sonoros que pueda lograr y en lo que éstos puedan revelar acerca
del significado de la misica misional en las propias misiones.

FUENTES TABLA 1

Ripario = Antonio Ripario: [Carta al Provincial de Milan, 10-8-1637], en
Pablo Pastells, Historia de la Compaiiia de Jesis en el Paraguay, (Madrid:
Victoriano Sudrez, 1912), I: 541-544; 541. Jarque = Insignes misioneros,
pég. 342. Sepp 1 = Relacién, pag. 225. Sepp 2 = Jardin de flores paracuario,
pag. 178. Strobel = Matias Strobel: “Carta del Padre ... a un Padre de Viena”
(Buenos Aires, 5-6-1729), en Juan Miihn: La Argentina vista por viajeros
del siglo XVIII (Buenos Aires: Editorial Huarpes, 1946), pigs. 58-64; 61.
Cardiel 1 = “Carta y Relacién”, pdg. 164. Cardiel 2 = José Cardiel, S. J.:
Misiones del Paraguay - Declaracidn de la verdad (Buenos Aires: Imprenta
de Juan A. Alcina, 1900), pag. 281. Cardiel 3 = José Cardiel, S. I.: “Breve
relacién de las Misiones del Paraguay.” En: Pablo Herndndez: Misiones del
Paraguay - Organizacion social de las doctrinas guaranies de la Compafiia
de Jesiis (Barcelona: Gustavo Gili, 1913), IT: 514-614; 558. Paucke 1,2y
3 = Florian Paucke, S. J: Hacia alld y para acd (una estadia entre los indios
Mocobies, 1749-1767), trad. Edmundo Wernicke, 3 vols. (Tucumén-Buenos
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15. “Authentistic”. Cf.
Richard Taruskin, “The
Pastness of the Present and
the Present of the Past”,
Authenticity and Early Music,
ed. Nicholas Kenyon (Oxford:
Oxford University Press,
1988), pdgs. 137-210;
reimpresion en Turuskin, Text
and Act: Essays on Music
and Performance (Oxford:
Oxford University Press,
1995), pdgs. 90-154. Eltema
de la ética de la autenticidad
es debatido in extenso en
varios de los articulos
contenidos en ambos
voliimenes.
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Aires: Universidad Nacional del Tucumén e Institucién Cultural Argentino-
Germénica, 1942-1944), TI: 64-65, TI: 260, III: 32. Knogler = Julidn Knogler,
S. 1., “Relato sobre el pais y la nacién de los chiquitos ...” en Werner
Hoffmann, Las misiones jesuiticas entre los chiquitanos (Buenos Aires:
Fecic, 1979), pdgs. 119-185; 174.

FUENTES TABLA 2

Para Chiquitos: “Instrumentos de muisica en Chiquitos segiin los inventarios
de 1767 (cuadro confeccionado por Eckhart Kithne sobre la base de
informaciones suministradas por Gerardo Huseby y Leonardo Waisman),
en Las misiones jesuiticas de Bolivia: Martin Schmid, 1694-1772. Catdlogo
de la exposicién homoénima, Santa Cruz de la Sierra, 1996, pdg. 66.
Para Guaranies: Francisco Javier Brabo, ed., Inventario de los bienes hallados
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Etnocentrismo y utopia:
problemas de comprension cultural
y reinterpretacion en la musica

de las misiones jesuiticas del cono sur de américa

M. ESTER GREBE V.Ph.D.
Universidad de Chile

El Dr. Leonardo Waisman, destacado music6logo de la Universidad de
Cérdoba, Argentina, nos entrega en su trabajo que comentamos valiosos
datos que aluden principalmente a dos aspectos: (1) los muisicos indigenas
(cantantes e instrumentistas) participantes en las capillas musicales del Cono
Sur durante los siglos XVII y XVIII, con especial referencia a las diferencias
y semejanzas que se han observado entre ellos en el contexto de las diversas
provincias misioneras; y (2) los instrumentos musicales empleados por
dichos miisicos y la constitucion de sus respectivas orquestas. Estos datos
se complementan con referencias acerca de las interpretaciones musicales
de las capillas en gira y sus rasgos tipicos.

Sumado a lo anterior, destacan los juicios valdricos europeos sobre aspectos
etnoestéticos de las interpretaciones en las cuales sobresale el "sonido de
las voces e instrumentos indigenas”. Por tanto, el problema de fondo que
se presenta es de fndole antropoldgica y etnoestética, pues alude a fenémenos



