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Para poder hablar de la estructura de la obra debo referirme a un aspect
especifico en la organizacion de la partitura de Carrillo. Tanto el manuscrito
como la versién publicada estdn divididos en diferentes secciones que el
compositor designd, alfabéticamente, de la A ala R, estas secciones no son
necesariamente estructurales sino marcos de referencia para el compositor
—podrian incluso serlewras de ensayo— aunque en ocasiones estas divisiones
coinciden con puntos estructurales. Por ejemplo, la letra de ensayo D
corresponde a la presentacién del tema B, M corresponde al principio de la
reexposicion, pero ninguna letra marca el principio de la exposicién. La
primera deduccién que hice a partir de los fragmentos recuperados es que
el proceso de edicidn fue realizado al menos en dos fases. En la primera se
eliminaron solo los finales uno y dos de 1a exposicién y los primeros siete
compases del desarrollo (ejemplo 2 p. 60, incluyendo la cadencia a Mi mayor,
tonalidad en la que iniciaria esta seccion. Sobre el compés 29 del manuscrito
se puede leer “a H”, escrito con un lapiz diferente al resto del manuscrito.
Ya que la letra de ensayo H se encuentra solo ocho compases después del
inicio del desarrollo, podemos asumir que la primera idea de Carrillo era la
de eliminar solo la repeticién de la exposicién, ligando la tonalidad de Mi
mayor del final 1 con el principio del desarrollo. El proceso fue conectar ese
acorde de Mi mayor con el final de la resolucion de la modulacién entre La
mayor y Mi mayor, lo que sucedia durante los primeros ocho compases del
desarrollo. En la segunda fase de edicién Carrillo decidié que los cambios
anteriores no eran suficientes y escribi6 al final del compds 129, con letras
grandes, “a la vuelta, K”, lo que eliminé de un plumazo las secciones H, I
y J, deshaciéndose de tres paginas de misica que incluian la mayor parte del
desarrollo. En primera instancia el compositor pudo haber pensado que la
repeticion de una exposicién que incluia ya una exploracién arménica bastante
interesante le restaba importancia a la excursion tonal del desarrollo; aunque
después, tal vez haya decidido que el desarrollo en si era armdnicamente
redundante, sobre todo después de la secuencia tonal del final del tema B,
por lo que lo eliminé por completo.

Mi anilisis de las pricticas estilisticas de Cammllo con base en la forma y las
secuencias armonicas del primer movimiento de la sinfonia, revela un
pensamiento musical sintético, un estilo que conjuga dos ideologias musicales
alemanas muy diferentes. Una comprensién armoénica y una comprension
tematica de la forma allegro de sonata se confrontan en el estilo de Carrillo,
y es por medio de ese estilo que las contradicciones se exhiben y resuelven.
Este andlisis muestra que las supuestas inconsistencias de Carrillo que
aparecen en “'Sinfonia y épera” no estén solo reflejadas sinoque son la fuente
misma del estilo desarrollado en la primera sinfonia. Si los aspectos formal
y anménico de estilo son fundamentales para entender la miisica de Carrillo
como una “zona de contacto” y como un artefacto transculturado, algunas
de las otras caracteristicas estilisticas presentes en la sinfonia parecen anunciar
el producto cultural més radical del compositor, el llamado “sonido 13”.
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Uno de los fragmentos en que aparecen algunas de las caracteristicas
estil{sticas mas distintivas de la sinfonia de Carrillo es el material de wransicién
entre los temas A y B de la exposicion. Ya que existen dos versiones de esta
transicion —Ila versién manuscrita y la publicada—, es necesario un andlisis
comparativo. Una reduccién schenkeriana de la versién impresa expone que
la manera en que Carrillo desarrollé su material melddico lo empujaba en
una direccion diferente de la establecida tradicionalmente por la forma
allegro de sonata (ejemplo 3) p. 86. En lugar de modular hacia la dominante
(La mayor) al final del tema A, Carrillo se mueve hacia el area de la
subdominante menor (Sol menor). La tonalidad nunca es establecida
claramente porque Carrillo sabe bien que se esta moviendo en la direccién
“equivocada”, y se esfuerza por regresar a los canales preestablecidos por
la forma allegro de sonata sin romper abruptamente el flujo del material
melddico. Cuando observamos este mismo pasaje en el manuscrito, el
forcejeo intelectual de Carrillo es ain mds evidente. En la reduccién
schenkeriana de la transicién del manuscrito se puede ver que el movimiento
hacia la subdominante menor es muy claro entre los compases 65y 67 y
vuelve a ser enfatizado en los compases 71 y 78 (ejemplo 4) p. 86. En ambos
casos podemos observar como Carrillo lucha por mantenerse dentro del
modelo preestablecido (compases 68, 69 y 72), aunque siempre tentado por
el movimiento hacia la subdominante.

Me parece que la pregunta que debe orientar el estudio de estas secciones
no es el por qué Carrillo decididé eliminar estos pasajes, sino el por qué
decidié retener la evidencia armdnica de su tentacion intelectual en la version
final. Sugiero que estas desviaciones estilisticas son un ejemplo temprano
del interés de Carrillo en la division simétrica de la octava, interés que
anuncia su trabajo microtonal de los afos veinte. Carrillo duda si dejar que
su musica vaya a donde él quiere (la subdominante menor) o a donde el
modelo alemdn le exige que “debe” ir (la dominante); es esta ambigiiedad
la que le permite crear relaciones arménicas simétricas (ejemplo 5)p. 86.
El hecho de que Carrillo mantenga estos elementos en la versién final —
aun cuando, como caracteristicas estilisticas, contradicen el modelo de
allegro de sonata— insinda que el compositor ya estaba atraido por las
implicaciones de este tipo de exploracién arménica;®® el resultado de estos
intereses solo se veria veinte afios mas tarde, bajo circunstancias sociales
y culturales muy diferentes, con el desarrollo de su sistema microtonal: el
sonido 13.

Pareciera que Carrillo eliminé estos fragmentos de su sinfonia para evitar
que la transformacién arménica que habia hecho del género fuera considerada
demasiado radical, pero al hacerlo destruy6 el marco formal de ese mismo
género. Bien pudieran haber sido estos los elementos que Wilfferdot encontrd
“*poco sinfénicos” durante el estreno en Leipzig de la sinfonia, pero también
podrian haber sido estos mismos elementos los que lo llevaron a afirmar
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29. El inter¢s de Carrillo
en las escalas simétricas
también se observa en su
Tratado sintético de
harmonia (Nueva York: G.
Schirmer, 1915) en el que
dedica un capitulo a la
armonizacién de escalas
por tonos enteros (pp. 67-
71).
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que se trataba de una musica “refrescante”. Yo propongo entender estos
cortes como una manifestacion de la gestién y mediacién individual
que Carrillo tuvo que llevar a cabo con la red ideoldgica que lo rodeaba,
tanto del contexto mexicano como del aleman. Estos fragmentos se nos
presentan como indicios de transculturacién, de cambio cultural que
informan de la presencia de un agente constituido como “zona de
contacto,” un individuo que se constituye como “frontera epistemolégica”
y que negocia su posicion particular frente a los discursos hegemonicos
encontrados que lo circundan.

El estilo de Carrillo en su Sinfonia No.] corresponde a lo que Hebdige
describe como conflicto entre practicas legitimas e ilegitimas. Para
Carrillo ese estilo, a la vez “refrescante” y “poco sinfénico”, funciona
como gesto que desafia el discurso hegemonico de la musica alemana.
Sin embargo, el estilo temprano de Carrillo es solo una negacién velada
de la cultura dominante ya que, como Silvia Spitta sefiala, los procesos
de transculturacion conllevan siempre un desbalance en las relaciones
de poder.3°Es solo dentro de esas circunstancias que podemos entender
larazén de Carrillo para usar géneros europeos. A su regreso a México,
en 1904, Carrillo entendi6 que necesitaba posicionarse y crear un nicho
que le permitiera adquirir una posicién de poder en el campo musical
de su pais. El paradigma alemdn ofrecia ese nicho, uno especialmente
comodo si consideramos la simpatia por lo extranjero que caracterizaba
a los intelectuales mexicanos pre-revolucionarios. Sin embargo, considero
que la apropiacién que hizo Carrillo de la tradicién alemana fue una
estrategia politica tomada con reservas. Tal vez esas reservas no se
enuncian claramente en la retérica de Carrillo —Ia cual fue siempre
pro-germana— pero, como he mostrado en mi andlisis, son parte
fundamental de su estilo.

La critica mas clara de Carlos Chdvez contra Carrillo estuvo destinada
a sus experimentos microtonales de 1924 y aparecié en su articulo “La
importacién en México” (1924). En ese escrito Chdvez tom6 una posicion
que, aunque coherente con el esencialismo eswratégico que le dio entrada
al discurso hegeménico del nuevo régimen, no reconocia la movilidad
y fluidez de los procesos culturales. LLas acusaciones esencialistas contra
Carrillo como un mero imitador de modelos europeos—provenientes
de Chdvez y Mayer-Serra— no pueden tener eco bajo un concepto mas
amplio, abierto y progresista de la nocién de identidad. El mismo Camillo
era consciente que la identidad y el significado cultural se crean por
medio de procesos de flujo constante, ésto se puede leer en un articulo
publicado el 29 de noviembre de 1924 en La Antorcha, donde Carrillo
se defiende de las criticas de Chédvez:
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30. Silvia Spitta. Between
Two Warers: Narratives of
Transculturation in Latin
America (Houston: Rice
University Press, 1995), p.
6.
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“Suponga el seiior Chavez que estamos deseuropeizados...
(Qué indumentaria portaria? De pies a cabeza viste él a la
europea [...] {Como podriamos deseuropeizarnos? y no llego
a comprenderlo. En cambio paréceme posible que la raza
nuestra produzca sus frutos dentro de la cultura europea
recibida, y dentro de estas posibilidades, creo que no debemos
negar a los mestizos mexicanos, ni a nadie en el mundo, el
derecho de encontrar algo que los europeos no hayan

encontrado hasta hoy.” 3!

El texto de Camillo implicalaidea de transculturacién como parte fundamental
en el desarrollo de la cultura mexicana, ya que entiende a los mexicanos
como una cultura mestiza capaz de transformar la cultura dominante
“recibida”.

Propongo entender el acto de composicion como un proceso de
transculturacion, por lo tanto Carrillo y su musica van a ser considerados
“zonas de contacto,” “fronteras epistemoldgicas” o enunciaciones
performativas que conllevan cambios culturales y sociales. De acuerdo a
Rama y Pratt, la transculturacién funciona como un modo antropolégico
que explica el cambio social y cultural bajo condiciones de contacto
multicultural y multi-ideoldgico tomando en cuenta la posibilidad de gestion
y agencia individuales. A través de la nocion de transculturacién podemos
entender las decisiones individuales de un artista dentro de un patrén social
de hibridacién cultural mds amplio que el puramente estético. Es por esta
razén que mi trabajo no pretende “restituir” a Carrillo “su lugar” dentro del
canon de la misica mexicana, ese tipo de ejercicio solo recuperaria una
nocion, también esencialista, de lo que la misica mexicana es o debiera
ser. En cambio, este trabajo cuestiona los valores mismos en los que se
basa ese canon, proponiendo que, ya que la identidad es un proceso inestable
y cambiante, debemos entender el canon y la historia de la misica mexicana
como un discurso esencialista diseflado mds por motivos politicos que por
una comprension del contexto multicultural y multi-ideolégico que permea
la historia y la experiencia de los mexicanos. En estas circunstancias, la
Sinfonia No. 1 de Julian Carrillo nos ofrece el pretexto perfecto para
abordar, discutir y entender mejor estos problemas.
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31. Julidn Carrillo, “El
sonido 137, La
Antorcha (29 de
noviembre de 1924),
citado en Gloria
Carmona, editora, Op.
cit., p. 52.
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Ejemplo 1. Julian Carrillo, Sinfonia No. 1, primer movimiento, compases 65-74.
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Ejemplo 2, Julian Carrillo. Sinfonia No. 1, primer movimiento, compases 124-154
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Ejemplo 2, Continuacion
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Articulo de Concierto
Romilio Orellana,
Guitarra

Vicente Emilio Sojo: Cinco piezas
venezolanas; LLuys de Narvaez: Tres diferencias
por otra parte | Gudrdame las vacas / Cancidén
del Emperador / Baxa de contrapunto;
Fernando Sor: Variaciones Op.9; Francisco
Térrega: Capricho drabe | Maria- gavota /
Mazurca en Sol, Manuel Ponce: Sonatina
Meridional; Agustin Barrios "Mangoré" : Lu
Catedral; Joaquin Rodrigo: Fandango; Nino
Garcia:  Articulode Concierto para guitarra
solista, cuarteto de cuerdas, Oboe, flauta y
corno.

Intérpretes en Articulo de Concierto: Sergio
Prieto, violin I. Hugo Arias, violin II. Juan
Carlos de Santos, viola. Francisco Pino,
violoncello. Rodrigo Herrera, oboe. Gonzalo
Garcia, flauta y Bobby-Jane Berkheimer,
corno. Rodolfo Fischer, director.

Disco auspiciado por Ministerio de Relaciones
Exteriores, distribuido por Mundovivo.

Después de casi una década de éxitos, entre
los cuales se cuentan varios premios
internacionales, sélo faltaba un disco para
poner una rubrica a la brillante carrera del
guitarrista chileno Romilio Orellana. Este
disco, muy esperado, fue grabado en el Goethe
Institut de Santiago en Febrero de 2002 y
presentado al piblico a fines de ese afio.
Es, incuestionablemente la obra cameristica
de Nino Garcia, que da el nombre a la
produccion, la gran razén de este registro.
Todo el resto del repertorio solistico, de
raigambre iberoamericana, no ofrece mayores
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novedades y ha sido grabado frecuentemente
por otros intérpretes.

Sin embargo, Orellana logra construir un
programa que toca de manera magistral. Por
lo tanto, no importa volver a escuchar obras
ya tan oidas, si estas nuevas versiones
constituyen un auténtico deleite.

La seleccion se inicia con Cinco Piezas
Venezolanas armonizadas por Vicente Emilio
Sojo, un musico cuya labor en su nativa
Venezuela es comparable a la de Villa-Lobos
en Brasil. Estas piezas an6nimas, recogidas
por Sojo poseen la mezcla de la raiz
primogénita hispana y el ritmo y sabor
latinoamericano.

La interpretacion de Orellana es expresiva, de
fraseo flexible y abundante en agdgicas. Es
interesante descubrir la relacién que existe
entre la cuarta de estas piezas, Aire venezolano.
con la cancidn tradicional chilena A cantar a
una nifa.

Un grupo de piezas de Luys de Narvaez, autor
del segundo libro publicado en Espafia con
muisica para vihuela (1538) es abordado por
Romilio Orellana con pleno conocimiento
estilistico, auin cuando debo sefialar que al
elegir el orden de las piezas, invirti6 aquel que
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conciemne a las Diferencias de Guardame las
vacas, presentando las Diferencias por otra
parte, que pone en primer lugar, como
variaciones sobre un tema distinto. En realidad,
"por otra parte" significa en otro tono, 0 modo,
no sobre un tema diferente. En la obra original,
Narvdez presenta primero cuatro variaciones
o diferencias sobre la cancién popular
"Gudrdame las vacas" y luego afade otras tres
variaciones sobre la misma cancién, en otro
modo. Es un pequefio detalle pero que
considero importante acotar.

Las Variaciones Op.9 de Fernando Sor estdn
basadas en un aire de la épera La Flauta
Mdgica de Mozart.

Es uno de los items mas recurrentes de los
guitarristas. Felizmente, la versién de Romilio
Orellana es buenisima, tiene los cambios
expresivos y animicos perfectos y la elegancia
mozartiana que muchas veces queda
desmedrada en tantas versiones que hemos
escuchado. El "timing" entre una variacién y
otra es perfecto.

Escuchar a Romilio Orellana tocando muisica
de Tdrrega, el mds grande exponente de la
guitarra romdntica espanola, no es sélo
inmensamente placentero, sino que ademds
nos muestra por qué obtuvo el premio a la
mejor interpretacién de la misica de este
compositor espafiol en el Concurso
Internacional "Francisco Tarrega" en
Benicassim, Espana (2000).

La Sonatina Meridional es una de las obras
mds conocidas de Manuel Maria Ponce, el mas
grande compositor mexicano de la primera
mitad del siglo XX y notable colaborador de
Segovia, para quien escribié una importante
cantidad de obras, que incluyen varias sonatas.
La interpretacion de Orellana es técnicamente
sélida y musicalmente chispeante, llena de
vida.

Su versién del triptico La Catedral dcl
extraordinario y pintoresco compositor-
guitarrista paraguayo Agustin Barrios es una
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de las mejores versiones que hemos escuchado.
Consigue el clima de reflexién profunda en
los dos primeros movimientos y la fluidez
mecdnica y expresion justa en el Allegro
solemne final.

El Fandango es una de las Tres Piezas
Espariolas de Joaquin Rodrigo, tal vez su obra
mas célebre aparte del Conciertode Aranjuez.
La version de Romilio Orellana es convincente
técnicamente y muy atractiva como
interpretacién, con una variedad de ideas
musicales muy bien logradas en una pieza
que es dificil de comienzo a fin.

Nino Garcfa fue un nifio prodigio, un miusico
superdotado. Aquilaté su potencial sin un
largo proceso tradicional porque en cualquier
escuela de misica que hubiese estado como
alumno regular habria sobrepasado largamente
las exigencias normales. Tengo una vivencia
personal, viendo a Nino reduciendo,
directamente en el piano, una sinfonia de
Beethoven, jugando con toda la partitura,
mostrando cada instrumento especifico con
un dominio que un director de orquesta
profesional no siempre tiene. El tenia no mds
de 15 afios en ese entonces.

Tuvo un éxito enorme en el dmbito de la
musica popular, ganando festivales y haciendo
arreglos para los mas importantes artistas
nacionales. Nino Garcia fallecié el 2 de
Febrero de 1998, a los cuarenta afios de edad.
En sus dltimos anos habia tenido un
reencuentro con la musica llamada "cldsica",
componiendo nuevamente, como si quisiera
dejar un legado, pero se sentia abandonado
por el mismo ambiente que antes lo habia
aplaudido.

Su obrapara guitarra y conjunto instrumental
Articulo de concierto fue su regalo para
celebrar el nacimiento de Laura, la primera
hija de Romilio Orellana y sobrina de Nino.
La obra fue terminada en Octubre de 1997,
Cuatre meses antes de la muerte del
compositor. S6lo después de dos anos,
Romilio se sinti6 capaz de mostrar esta obra.
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Articulo de concierto es una composicion
neo-clasica, donde Nino Garcia mezcla
elementos de la musica docta y popular. La
combinacién de guitarra solista con cuerdas,
oboe, flauta y corno es de un equilibrio
petfecto y, de alguna manera rinde tributo a
la etapa del compositor como integrante del
recordado Quinteto Hindemith. El clima es
latinoamericano, reminiscente de sonoridades
de Ponce y Villa-Lobos, con sugerencias mas
actuales. El primer movimiento, Allegro
Maestoso esta lleno de contrastes, con muchas
transformaciones del tema principal que
derivan en un fugato final. En el segundo
movimiento, el compositor se sumerge en el
dolor profundo llegando a un limite
sobrecogedor. El Allegro Molto final
nuevamente lleva al compositor al elemento
mas recurrente en su vida, la musica popular.
El tema central es un bolero que Nino
desarrolla admirablemente, con breves pasajes
que recuerdan el estilo de las orquestas de
musica tropical de los afios 40.

Tanto la orquestaciéon como las partes de
guitarra, donde hay grandes exigencias
técnicas estan tratadas admirablemente. La
ejecucion de la obra es buenisima y logra
conquistar al auditor desde el primer instante.
La participacion del conjunto instrumental,
bajo la direccién de Rodolfo Fischer es
impecable.

Esta obra estd llamada a constituirse en una
de las mas importantes del repertorio
guitarristico.

En un resumen global, éste es un disco
excelente. El sonido de Romilio Orellana en
su guitarra Contreras es pastoso y dulce. A
veces uno desearia mdas cambios de timbre,
pero aqui no hacen falta.

El contenido musical es magnifico y el
resultado...también.

Oscar Ohlsen
Instituto de Mdsica
Pontificia Universidad Catolica de Chile

<
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Autorretrato en
seis cuerdas
Alejandro Peralta
Beher

La Cueca Triste / Francisca / Tonada en “Mi”’/
Hojas de Otoiio / Reflejos / Atacama / Vals
N° 1/ Cancion y Ostinato / Vals N° 2 / Otorio/
Estudio N° 1 / Estudio N°2 / Estudio N° 3 /
Canto I .

Intérprete: Alejandro Peralta Beher. Disco
Compacto D.D.D. Produccién financiada por

el Fondo de Desarrollo de las Artes y la Cultura
Fondart (P) 2002.

El guitarrista y profesor Alejandro Peralta,
nos presenta aqui su faceta de compositor al
ofrecernos catorce piezas para guitarra de su
autorfa, que constituyen su primera produccion
fonogréfica.

El disco le hace justicia a su nombre, pues
constituye un revelador testimonio de la
sensibilidad, preferencias estéticas y cualidades
del musico como intérprete de mucho oficio
y de compositor que sabe escribir para su

AUTORRETRATO
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instrumento.

Son catorce piezas que nos hablan de la
literatura guitarristica que le es afin a Peralta
(entre otros, Antonio Lauro y Leo Brouwer),
pero al mismo tiempo, las piezas dejan oir la
voz interior de un misico que parece estar en
confidencia consigo mismo.

La produccion completa se puede dividir en
aquellas piezas tributarias de distintas danzas
latinoamericanas y aquellas que responden a
un formato mds cercano a la musica absoluta
como lo son sus estudios. En las primeras,
podemos apreciar la innegable huella de nuestra
cultura sudamericana. Diversas danzas como
la cueca, el vals peruano y la zamba argentina
resuenan en algunas de estas piezas, mientras
en otras, predomina un lenguaje mas
contempordneo y vanguardistico. Sin embargo.
en estas ultimas, Peralta no se permite
demasiados atrevimientos y sus exploraciones
sonoras tienen firmemente los pies en la tierra
de la consonancia y la predicacién. Tal vez
sea éste, el unico aspecto criticable de toda la
produccién. Se hecha de menos una mayor
aventura sonora, un mayor riesgo en la
creacién. Algunas ideas de piezas como los
Estudios o Reflejos pudieron haber tenido mds
vuelo, mas fantasia.

Como guitarrista, Peralta se nos revela como
un intérprete ducho a la hora de sacar partido
sonoro a los minimos elementos. Es justamente
esta cualidad (indudablemente forjada en sus
mds de veinte afios de docencia) la que le
permite hacer de cada pieza unrico y delicado
microcosmos cuyo interés reside precisamente
en el detalle pequefio, en un delicado cantabile
y en el cuidadoso tratamiento del timbre en lo
que Peralta destaca.

En suma, es un disco de cuidadosa factura,
desde el sonido bien balanceado, limpio (s6lo
le sacaria un poco de respiracion del intérprete)
con la guitarra en primer plano sin saturaciones,
pasando por el librillo-cardtula de interesante
y util contenido y ademds bilingiie, hasta el
excelente disefio gréfico en el que destaca el
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muy bien logrado claroscuro en sfumato de la
portada y contraportada.

Rafael Diaz
Instituto de Masica
Pontificia Universidad Catdlica de Chile

<

A tocar, a
cantar, a baylar.
Estudio
MusicAntigua

CD 1:

Juan de Araujo: Ay andar, andar; Recordad
Jilguerillos; Si el amor se quedare dormido;,
Anénimos: Alto mis gitanas;, Esa noche yo
baila;, Caravifias Saon; Alonso Torices: Toca
la flauta; Matias Durango: Pues mi Dios a
nazido por mi’, Tomds de Torrején y Velasco:
Si el alva sonora; Roque Ceruti: A cantar un
villancico.

CD 2:

Tomds de Torrejon y Velasco: Quatro plumages
ayrosos; Quando el bien que adoro; Anénimos:
Un juguetico de fuego quiero cantar; Un
monsiury un estudiante; Antonio Durdn de la
Motta: Dios y Joseph apuestan; T. Torrejon y
Velasco: A este sol peregrino; Juan de Herrera:
A la fuente de vienes, José de Orejon y
Aparicio: Ha del gozo; José de Nebra: Qué es
esto vengativa ardiente sana.

Intérpretes: Maria José Braiies y Nora Miranda,
sopranos. Claudia Godoy, mezzosoprano.
Gonzalo Cuadra y Rodrigo del Pozo, tenores.
Andrés Bralic, Sergio Candia, Octavio Hasbin
y Juan Pablo Marzolo, flauta dulce. Gonzalo
Beltrdn, Natalia Cantillano, Arturo Escobar,
Rauil Orellana y Cristébal Urrutia, violin. Gina
Allende, viola da gamba. Franco Bonino, bajon.
Cristidn Gutiérrez, guitarra barroca. Gabriel
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Arroyo, clavecin y espineta. Laura Medina,
percusién. Pilar Martin, castafuelas.

Pontificia Universidad Catolica de Chile.
Direccion General de Postgrado,
Investigacion, Centros y Programas. Proyecto
de Creacion y Cultura Artistica 2001/18C.
Gobierno de Chile. Fondart. Grabacién y
edicion digital: Loretta Nass. Masterizacién:
CLIO. Lugar de grabacion: Capilla Mayor
Campus Oriente, Universidad Catdlica de
Chile, Santiago. Tiempo total CD 1: 47:08.
Tiempo total CD 2: 51:35.

El disco que nos presenta el Estudio
MusicAntigua (EMA), dirigido por Sergio
Candia, no es una grabacién mas entre las
muchas aparecidas en estos ultimos afios
respecto a la musica colonial de nuestro
continente. Ademds de su indudable
profesionalismo a la hora de encarar la
interpretacion, este disco contribuye a dar
vida nueva a otra obra de vital importancia
para la musicologia latinoamericana, que
continua siendo un punto de referencia
obligado a pesar de que ya han transcurrido
casi treinta afos desde su publicacién. Nos
referimos a la ya cldsica Antologia de la
Muisica Colonial en América del Sur, de
nuestro connotado musicélogo Samuel Claro

A TOCAR, A CANTAR. A BAYLAR
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Valdés.

Se trata, como es sabido, de una de las
publicaciones més relevantes entre las muchas
realizadas por el autor, y también de una de
las que mayor trascendencia ha tenido a nivel
internacional. No s6lo ofrece una transcripcion
de 32 obras de diversos compositores de la
América Colonial, sino también una
panordmica de dicha musica y su contexto,
que incluye una descripcion de los archivos
consultados, una ambientacion histérica y un
capitulo dedicado a las biografias de los
compositores, donde el musicélogo demuesira
todo su rigor y capacidad de sintesis. Sigue
la descripcién y comentario analitico de cada
una de las obras, con la transcripcion de los
textos, y, por ultimo, la parte musical, que
constituye el grueso del libro.

Desde el momento de la publicacién de la
Antologia han aparecido nuevas
investigaciones y grabaciones que han
enriquecido de manera importante nuestros
conocimientos respecto a estas obras y su
interpretacion, lo que hace que algunos
aspectos de la transcripcion musical de Claro
puedan hoy ser mejorados. Por otra parte, es
cada vez mds evidente que la partitura en los
siglos XVII y XVIII era, de manera mds
marcada ain que en otros periodos de la
historia musical, un esquema, que los
intérpretes podian, y mds atn debian,
enriquecer con la agregacion de instrumentos,
la ornamentacion de la melodia y el
acompafiamiento, e incluso mediante ligeras
modificaciones en la armonia de la obra.
Conocedores de este hecho, los miembros del
Estudio MusicAntigua emplean en el bajo
continuo, ademds de la viola da gamba, un
instrumento no sefialado en la mayor parte de
las fuentes originales pero muy empleado en
la época colonial como era el bajon, o bien
alternan la realizacion del relleno acérdico
entre el clavecin y la guitarra, este tltimo un
instrumento que confiere un sello personal al
acompanamiento hispanoamericano frente al



92

de otras naciones. De un modo similar, la
esquematica realizacién del acompafiamiento
propuesta por Claro, "con un criterio mas
funcional que estilistico” segtn el propio autor,
adquiere nuevos brios en las manos de Gabriel
Arroyo (clavecin), quien introduce todo tipo
de ornamentos que enriquecen notablemente
la sonoridad general de cada obra.
El folleto del disco es muy completo y permite
localizar facilmente los intérpretes para cada
obra, asi como los instrumentos empleados.
Resulta interesante la introduccion histérica
de Claudio Rolle, quien hace hincapié en el
hecho de que el conocimiento acabado de esta
musica y sus fuentes resulta fundamental para
reconstruir la historia social de nuestra colonia.
Rolle considera al repertorio contenido en este
disco como una demostracion de que la cultura
colonial era una adaptacién de la cultura
espafiola a nuestro continente, donde el
elemento negro (que, sin embargo, estaba
también muy presente en la musica espaiiola)
y el indigena asoman como rasgos novedosos
que enriquecen el modelo original. El folleto
incluye, ademds, la transcripcion de los textos
de cada obra, lo que permite suplir alguna
dificultad para entender la pronunciacion de
los cantantes en el disco, especialmente en los
pasajes polifénicos. Los comentarios a las
obras grabadas tienen el mérito de actualizar,
con respecto al libro de Claro, los datos
conocidos sobre estas piezas, como la
atribucion del texto del villancico "Dios y
Joseph apuestan" a Sor Juana Inés de la Cruz,
y la pertenencia del aria "Qué es esto, vengativa
ardiente safia" de Nebra a su zarzuela Vienro
es la dicha de amor.

En cuanto a las piezas contenidas en esta
grabacion, al juguete "Ay andar, andar" de
Juan de Araujo, cuyo segundo verso da titulo
al CD, sigue uno de los villancicos mas
expresivos de este compositor, “Recordar
jilguerillos", donde los dos tiples se imitan y
entrecruzan constantemente, como es
caracteristico de la musica hispanoamericana
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en lengua vulgar del periodo. En esta y otras
obras es perceptible cierta tendencia de las
sopranos a subirse un poco en los agudos y a
entonar con alguna imprecision los saltos de
grandes dimensiones, aunque su calidad vocal
resulte indudable. Los villancicos siguientes
- "Si el amor se quedare dormido" y "Alto mis
gitanas" - muestran un notable contraste entre
la ensofiacién del primero y el caracter testivo
del segundo, diferencia que se ve perfectamente
reflejada en la interpretacién del grupo.
En "Esa noche yo baila" el EMA ha optado
por realizar la versién que propuso Claro en
su momento, es decir, una sola linea melddica
sin acompafiamiento, aunque en este caso se
ha agregado un pedal de ténica y dominante
que acompafia toda la obra. Esta version parece,
desde luego, plausible, a pesar de que las otras
tres versiones publicadas recientemente por
Piotr Nawrot - bien conocidas por el EMA -
podrian tal vez haber dado lugar a una
interpretacién que hiciese uso del continuo.
La siguiente pieza, "Caravifias Saon", parece
ser el tnico ejemplo en portugués conservado
en el archivo del seminario de San Antonio
Abad. El reemplazo de la voz por la flautaen
las sucesivas repeticiones del estribillo resulta
tan original como acertado, especialmente por
la excelente interpretacidn que realiza Sergio
Candia (flauta). Mas discutible parece el hecho
de cambiar el tiple original por un tenor
(Gonzalo Cuadra), mismo procedimiento que
sigue el EMA en los otros duos y solos de tiple
que se incluyen en este disco. En la misica
espaiiola e hispanoamericana enlengua vulgar
de los siglos XVII y XVIII no encontramos
prdcticamente solos para tenor, ya que esta
voz cumple la funcién de fundamento arménico
en este tipode obras. Menos alin encontraremos
dios de tenores, aunque sean frecuentes, en
cambio, los dios de tiple y tenor (es decir, las
voces extremas de la composicidn).
La obra siguiente, "Toca la flauta", de Alonso
Torices, constituye un buen ejemplo de la
dificultad que habia en nuestro continente para
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encontrar buenas voces de bajo, hecho
sefialado por varios cronistas de la época y
que atin persiste en nuestros dias. Por esta
razén, muchas veces el bajo se encomendaba
al baj6n, como indica la partitura en este caso
("bajo para bajon"). Podria parecer que la
tesitura de la voz inferior no justifica una
medida de este tipo, ya que se trata de un
baritono. Sin embargo, esto se debe
exclusivamente a que no ha sido realizado el
transporte correspondiente. En la miisica
hispanadel siglo XV1I y buena parte del siglo
XVIII se usaban dos tipos de llaves: altas
(con el tiple en llave de sol) y bajas (con el
tipleen llave dedo en 1*). En el primer caso
las obras debian transportarse una cuarta
descendente al momento de la ejecucidn,
como ha demostrado Luis Robledo en sus
trabajos, mientras que en el segundo caso
esto no era necesario. "Toca la flauta" esta
en llaves altas, pero Claro no realizé transporte
alguno porque el ambito de los tiples no era
demasiado agudo (en otros casos como "Un
juguetico de fuego” la necesidad de un
transporte resulta evidente) y porque este
tema no habia sido atin suficientemente
estudiado cuando realizé su publicacién. Al
transportar la obra una cuarta descendente el
baritono se transforma, efectivamente, en un
bajo. Seria recomendable adoptar un criterio
mds uniforme en la transposicién de las obras
escritas en llaves altas, ya que si bien el EMA
en algunas piezas opta por un transporte de
cuarta - como en "Si el amor se quedare
dormido” - en otras ocasiones emplea, por
ejemplo, una segunda mayor, como en "Un
monsiur y un estudiante”, que por esta misma
razén queda excesivamente alto para los tiples.
Los tres villancicos que siguen muestran que
este género, en apariencia de caracter arcaico,
fue capaz de absorber las tendencias generales
del periodo Barroco. El primero, "Pues mi
Dios ha nacido", de Durango, por sus
miiltiples cambios de compas e indicaciones
de dindmica y agdgica; los otros dos, "Si el
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alba sonora" de Torrején y "A cantar un
villancico" de Roque Ceruti, por el uso que
hacen de formas italianizantes como el
recitativo y el aria, aunque combinandolas
con elementos poéticos y musicales que
provienen de la tradicién hispana.
Las dos piezas que siguen, "Cuatro plumajes
airosos" y "Cuando el bien que adoro”, se
cuentan entre las mas elaboradas y expresivas
de Torrejon, y también entre las mejor logradas
por el EMA, especialmente en lo que se refiere
a la participacion de los tenores Rodrigo del
Pozo y Gonzalo Cuadra en el dio. "Cuando
el bien que adoro” constituye ademds un buen
ejemplo de la presencia de elementos
tradicionales hispanos en nuestro continente,
hecho anticipado por Claudio Rolle en el
folleto del disco, ya que parece tratarse de
una divinizacién de un texto lirico profano
bastante antiguo, cuya primera fuente conocida
se halla en la comedia La venganza de Tamar,
de Tirso de Molina. Las coplas recuerdan
musicalmente el estilo de los tonos del
afamado compositor espaifiol Juan Hidalgo,
lo que no es de extrafiar teniendo en cuenta
que Torrejon empled en ocasiones piezas
compuestas por este compositor, como ha
demostrado Carmelo Caballero.

De un villancico de caracter onomatopéyico
como "Un juguetico de fuego”, donde la voz
imita el sonido de los fuegos de artificio
empleados durante alguna festividad religiosa,
pasamos a un villancico francés, "Un monsiur
y un estudiante", cuyo caracter burldn es bien
representado por la soprano. Frente a los
problemas de dmbito de este villancico que
hemos sefnalado anteriormente, dado que el
transporte realizado es insuficiente, los dos
siguientes, "Dios y Joseph Apuestan” y "A
este sol peregrino”, quedan perfectamente
encajados en su tesitura porque el EMA ha
optado por cantarlos a una cuarta descendente
del original, escrito en llaves altas.
El villancico "Ha del gozo", de Orejon y
Aparicio, muestra la definitiva incorporacion
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de la forma da capo caracteristica del periodo
tonal y de géneros italianizantes que
transforman a este villancico, como afirma
Claro, en "una verdadera cantata al estilo
napolitano". De un modo similar, la simple
audicioén del recitativo y aria Qué es esto,
vengativa, ardiente safia, del espaiiol José de
Nebra (con quien Aparicio fue frecuentemente
comparado en su época), basta para advertir
cudn equivocados estaban Higinio Anglés,
Cotarelo y Mori y otros especialistas espafioles
al considerarlo como uno de los defensores
del estilo espariol, frente a la "invasién” italiana
de la primera mitad del siglo XVIII: el
protagonismo melddico de los violines, la
lentitud del "ritmo armoénico” y la clara
presencia de un ritornelo confirman la plena
asimilacién por parte de Nebra del estilo
italiano. Y es que también en la Espaiia del
siglo XVIII convivieron elementos de
procedencia extranjera y nacional, y hoy
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sabemos que los propios compositores
espafioles colaboraron con los italianos en sus
producciones dramaticas.

En sintesis, creemos que el trabajo realizado
por el EMA constituye un gran acierto, tanto
por la importancia de la fuente en la cual se
han basado - la Antologia de Samuel Claro -
como por el rigor y la calidad de su
interpretacion. en un repertorio que resulta
mucho mds rico y complejo de lo que dejan
entrever los escritos tradicionales sobre la
historia de la misica que, por prejuicio o simple
desconocimiento, suelen dedicarle escasos y
poco halagiiefios comentarios. Este disco
contribuird sin duda a revalorizar estas fuentes
musicales dispersas en diversos archivos, que
son de la mdxima importancia para la historia
musical y social de nuestro continente.

Alejandro Vera A.
Instituto dc Miuisica
Pontificia Universidad Catélica de Chile

<
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Bitacora de Actividades IMUC

septiembre 2002 / abril 2003

Humberto Orellana (Chile-

Italia). Viola da gamba. o Continuacién
Ta!lgr de Vio!a da gamba. Ta?ler de Septlma Escuela |ntemaCIOna|
Musica de Camara Renacentista y del |nStItutO de MUSICa 2002

Barroca. 23 de septiembre al 5 de
octubre 2002.

Manfredo Kraemer (Argentina-Alemania). Misica barroca.
Taller de Violin Barroco. Taller de Musica de Camara Barroca. Taller de Repertorio Orquestal Barroco.
18 al 27 de octubre 2002.

Néstor Andrenacci (Argentina). Direccién Coral.
VI Curso Internacional de Interpretacién y Direccién Coral. Instituto de Misica. 6 al 16 de enero de
2003.

Diplomado en Direccién de Nuevos programas
Bandas Estudiantiles. Fundacién 2

Andes. Corfobae. Divisién de Cultura acad emicos . qe
Mineduc. Fundacién Orquestas e Xte nsion

Juveniles e Infantiles. Consejo Chileno de la Miisica. Decreto de Rectoria N°52/2003, Primera promoci6n
Abril — diciembre 2003.

Diplomado para Directores de Coros Escolares. Fundacién Andes. Programa Crecer
Cantando. Decreto de Rectoria N° 213/ 2002. Primera promocién Julio 2003-julio 2004.
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Otros Talleres, Juan Pablo Gonzdlez.
5 . Conferencia: “Nostalgia, renovacién
S eminario S, y ruptura en la musica chilena para
C Onfere nc | as piano de comienzos del siglo XX”.
. Instituto de Estética Pontificia
ClaSGS magIStra|eS, Universidad Catdlica de Chile. 10 de
Entrevistas, Encuentros sl

Conferencia:“La guitarra errante”.
Seminario La Guitarra en América.
Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién. 17 de septiembre 2002.
Conferencia: “Muisica latinoamericana y patrimonio cultural chileno”. IV Seminario Patrimonial de
Cultura: Memorias del Futuro. Direccién de Bibliotecas, Archivos y Museos, Biblioteca Nacional.
17 de septiembre 2002.

Gerardo Salazar.
Clase magistral de Timbales. Instituto de Misica. 11 de septiembre 2002.
Clase magistral de Tambor. Instituto de Musica. 20 de noviembre 2002.

Maria Iris Radrigan.
“Diagnéstico y solucién de problemas pedagdgicos en la ensefianza del piano”. Asociacién
Latinoamericana de Profesores de Piano. 28 de septiembre 2002.

Verénica Villarroel (Chile - USA)
Clase magistral y Taller de Canto. Instituto de Musica. 30 de septiembre 2002.

Humberto Orellana.(Chile - Italia).
Conferencia: “La viola da gamba y su construccién”. Instituto de Miisica. 2 de octubre 2002.

Bernardo Illari (USA).

Conferencia: “Criollismo como hibrido, arreglo como creacion: el repertorio de Blas Tardio de Guzmén
para la catedral de Chuquisaca (1745-1762). Instituto de Miisica. 7 de octubre 2002.

Octavio Hasbun.

Participa en mesa redonda: Seminario “La Guitarra popular en la sala de concierto y en la ensefianza
académica’: Festival de Guitarras de América 2002. Sala Virtual. Universidad Metropolitana de
Ciencias de la Educacién. 17 de octubre 2002.

Ponencia: “Orquestas juveniles e infantiles en Chile”. Forum Panamericano sobre Educacion Musical.
Ciudad de México. 28 al 31 de octubre 2002.

Manfredo Kraemer (Argentina - Alemania)
Conferencia: “Violin Barroco: el instrumento y su repertorio”. Instituto de Misica. 18 octubre 2002.

Alejandro Lavanderos.

Conferencia: “Antara, un modelo para la creacion. Seminario Internacional d e Instrumentos Tradicionales
y Miisica Actuales y Contempordneas. 23 de octubre 2002.

James Oliverio (USA).

Clase magistral de Composicion. Instituto de Miisica. 24 de octubre 2002.

Jaime Donoso.
Conferencia: “En el limite: Dios, el Arte y los Artistas”. Programa Arte y Fe. Jornadas de Reflexion
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Lo sagrado en la Creacion Contempordnea: Dios en el limite. 7 y 8 de noviembre 2002.

Rafael Diaz.

Conferencia: “Lo sagrado en la Mdsica”. Programa Arte y Fe. Jomadas de Reflexién Lo sagrado
en la Creacion Contempordnea: Dios en el limite. 7 y 8 de noviembre 2002.

Invitacién Unesco. Conferencias. “Lo aborigen en la Misica Contemporédnea Chilena”, “‘Radioteatros,
musica para ningin escenario”, “‘La Santa Cruz de Aroma hablé a Huasquifia”, “Ritos altipldnicos y
nuevas sonoridades: el encuentro de lo temperado y lo no temperado”. Musikhochschule de Freiburg
y Weimar, Alemania. Enero a marzo 2003.

Ensamble ANTARA.

Encuentro con estudiantes de Arquitectura de la Universidad Catdlica de Valparaiso. Presentacién del
proyecto Musica Antara. Ciudad de Ritoque. 13 de noviembre 2002.

Kim van dem Brempt. Ensamble Black Jackets Company (Bélgica).
Clases magistrales de Piano. Instituto de Musica.15 y 16 de noviembre 2002.

David Nuiiez. Ensamble Black Jackets Company (Bélgica).

Clases magistrales de Violin. Instituto de Miisica. 15 y 16 de noviembre 2002.

Benjamin Dieltjens. Ensamble Black Jackets Company (Bélgica).
Clases magistrales de Clarinete. Instituto de Musica. 15 y 16 de noviembre 2002.

Tom Pauwels. Ensamble Black Jackets Company (Bélgica).
Clases magistrales de Guitarra. Instituto de Mdsica. 15 y 16 de noviembre 2002.

Yannick Willox. Ensamble Black Jackets Company (Bélgica).
Clases magistrales de Electrénica. Instituto de Misica. 14 y 15 de noviembre 2002.

Pierre Kolp. Ensamble Black Jackets Company (Bélgica).

Clases magistrales de Composicion. Instituto de Musica. 14 y 15 de noviembre 2002.

Juan Carlos Tolosa. Ensamble Black Jackets Company (Bélgica).
Clases magistrales de Composicidn. Instituto de Musica. 16 de noviembre 2002.

Theo Brandmiiller (Alemania).
Taller de Composicion. Instituto de Musica. 27 y 28 de noviembre 2002.

Ricardo Gallén (Espaiia).

Clase magistral de Guitarra. Instituto de Musica. 29 de noviembre 2002.

Carmen Troncoso.
Taller de Flauta Dulce. XXIII Jornadas Culturales de Villarrica 2003. Campus Monseifior Paul
Wevering. Sede regional de Villarrica. 20 al 24 de enero 2003.

Luis Castro.
Taller de Guitarra. XXIII Jornadas Culturales de Villarrica 2003. Campus Monsefior Paul Wevering.
Sede regional de Villarrica. 20 al 24 de enero 2003.

Catalina Bertucci.
Taller de Canto. XX!II Jornadas Culturales de Villarrica 2003. Campus Monsefior Paul Wevering.
Sede regional de Villarrica. 20 al 24 de enero 2003.

Dante Sasmay.
Taller de Piano. XXI1I Jornadas Culturales de Villarrica 2003. Campus Monsefior Paul Wevering.
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Sede regional de Villarrica. 20 al 24 de enero 2003.

Pablo Sanhueza.
Taller de Flauta Traversa. XXIII Jornadas Culturales de Villarrica 2003. Campus Monsefior Paul
Wevering. Sede regional de Villarrica. 20 al 24 de enero 2003.

Revista Resonancias.

Coloquio: “30 afios de la Muisica en Chile”. Comité Editorial de Resonancias e invitados: Andrés
Rodriguez, German Dominguez, Hans Stein, Raquel Barros, Fernando Garcia, Cirilo Vila, Herndn
Ramirez, Miguel Aguilar, Guillermo Rifo, Eduardo Carrasco, Nivia Palma, Rodrigo Torres. Instituto
de Musica. 22 y 23 de enero 2003.

Octavio Hasbun.
Ponencia: “Un fantasma recorre el mundo”. I/ Congreso Chileno de Musicologia. Departamento
de Musica de la Universidad Metropolitana de Ciencias de la Educacién. 16 de enero 2003.

Alejandro Vera.
Ponencia: “La mdsica ante los desafios de la globalizacién”. Il Congreso de la Sociedad Chilena
de Musicologia. 15 al 18 de enero 2003.

Rodrigo Cédiz.

Conferencia: “Miisica y tecnologia”. Sala Renacimiento. Instituto de Misica. 27 de marzo 2003.

Presentaciones Octavio Hasbun.

CD Autorretrato en seis cuerdas, de
Alejandro Peralta. Fondart 2001.
Instituto de Miisica. 18 de noviembre
2002.

Jaime Donoso.

CD doble Retrospectiva, de Alejandro Guarello. Fondart 2001. Instituto de Muisica. 11 de noviembre

2002.

CD doble A tocar; a cantar; a baylar, del Estudio MusicAntigua. Direccion Sergio Candia. Sala de

Cine Centro de Extensién PUC. 17 de marzo 2003.

Guillermo Rifo.
CD Del Salon al Cabaret: Musica y Baile de la Belle Epoque Chilena. Santiago: Warner Music.
Instituto de Miisica. 12 de diciembre 2002.

Convenio de Firma del Convenio de
e Cooperacion entre la Pontificia
goog¢r30|on Universidad Catdlica de Chile
caaemica y la Escuela de Musica de la

Universidad de Guanajuato.
Marzo 2003.
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Acuerdos de protocolo y Otros acuerdos y convenios

convenios de difusién

XXXVIII Temporada Oficial

de Conciertos UC.

Divisién de Cultura del Ministerio de Educacién proyecto “Un escenario pablico”.
Colegio de Profesores.

Asociacion de Ex Alumnos UC

Comité Regional Adulto Mayor dependiente de la Intendencia Metropolitana.
Programa de Desarrollo y Cultura para su empresa. Vicerrectoria de Comunicaciones y Extensién UC.
Departamento Adulto Mayor de la Municipalidad de Las Condes.

Programa Adulto Mayor UC.

El Mercurio.

Club de Lectores de El Mercurio.

Radio Beethoven.

Al’ejandro Vera. . Publicaciones’
Musica vocal profana en el Madrid .

de Felipe IV: el “Libro de Tonos G rabaC|OneS y
Humanos” (1656). Lleida (Espaiia). Creaciones

Institut d Estudis llerdencs,

diciembre 2002. Obra ganadora del

XV Premio de Investigacién Musical Emili Pujol.

“El libro de Tonos Humanos de la Biblioteca Nacional de Madrid: estudio del manuscrito”
(resumen de tesis doctoral). Revista de Musicologia. XXV. N°l (Madrid: Sociedad Espaiiola de
Musicologia, enero 2003).

“Polifonia profana en la corte de Felipe IV y el convento del Carmen de Madrid”. Revista de
Musicologia. (Madrid: Sociedad Espanola de Musicologia, abril 2003. En prensa.

Sergio Candia.
Antologia de Miisica Colonial en América del Sur. Edicién CD doble. Fondart 2002.

Juan Pablo Gonzalez.

CD. Del Salon al Cabaret: Miisica y Baile de la Belle Epoque Chilena. Warner Music Chile.

“La regia musica mestiza de la Negra Ester”, Revista Apuntes. Especial Andrés Pérez Araya
(1951-2002) 122: 151-156, 2002.

“Té para escuchar y aceitunas para bailar: una mirada al pasado gastronémico-musical del Chile
urbano” Patrimonio Cultural. Revista de la Direccion de Bibliotecas, Archivos y Museos. 8/27,2003.
“Popular Musicology in Latin America, 1965-2000” en Looking Back, Looking Ahead. Popular
music studies 20 years later. Proceedings of XI Conference of IASPM, Kimi Karki, Rebecca
Leydon y Henri Terho, eds. Turku, Finlandia: TASPM Norden: 21-25, 2003.
“Alerce” y “Dicap” en Continuum Encyclopedia of Popular Music of the World. Volume | Media,
Industry and Society. John Shepherd et al eds. Londres: Continuum, 2003.

Alejandro Peralta
CD Autorretrato en seis cuerdas. Fondart 2001.

Alejandro Guarello

CD doble Retrospectiva. Fondart 2001.

SND, para piano solo. Obra comisionada por The Associated Board of the Royal Schools of Music para
ser publicadas en Spectrum 5, ABRSM Publishing, Londres, 2003.
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Cantata Cain y Abel, por los Derechos Humanos. Edic. SCD y Divisién de Cultura, Ministerio de
Educacion, Gobierno de Chile. 2003

“Del ser y/o estar en la musica™ en La Filosofia como Pasion, homenaje a Jorge Eduardo Rivera
Cruchaga, Editorial Trotta, Madrid, 2003

Rafael Diaz.

Barcarola, para guitarra. Estreno en Gitarrenmusik im gewélbekeller. Stadtbiicherei Weimar. Alemania.
18 de enero de 2003.

Silvia Contreras.
Repertorio Diddctico Musical- una propuesta globalizadora. Edic. Facultad de Artes. Universidad de
Chile. 2002.

Resonancias, Revista Instituto de Misica N°11.

P royectos Pablo Aranda.

Creacion. “dass”. Obra para orquesta
de cdmara y 4 guitarras. Fundacién
ANDES 2002.

Carlos Vera y José Diaz.
CD. “Grabacion de mausica chilena para conjunto de percusion”. Dipuc 2002.

Juan Pablo Gonzdlez.

“Historia de la Musica Popular Chilena: 1950-1973”. Fondecyt 1030987. 2003-2004. (Coinvestigadores
Oscar Ohlsen y Claudio Rolle).

“Del sal6n al cabaret II: dias de radio en Chile”. Dipuc 2002-2003.

Alejandro Lavanderos.
CD “Las texturas del sonido”. Dipuc N°021/04CCA. Marzo 2003.

Carmen Pena.

“Ejercitacion en comunicacién escrita para el curso Historia de la Misica (MUC 406B) del Instituto
de Misica”. Fondedoc. Abril 2003.

Miguel Angel Jiménez.
“Musica docta para piano escrita en la primera mitad del siglo XX: segunda parte.” Fondedoc.
Abril 2003.

Concursos. Jurados y Juan Pablo Gonzalez.
’ Jurado IIT Premio de
C on g resos Musicologia“Samuel Claro Valdés™.

Instituto de Musica. Pontificia
Universidad Catdlica de Chile.
Septiembre 2002.
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Jurado Premio Municipal de Artes 2002. Ilustre Municipalidad de Santiago, Departamento de
Cultura. Diciembre 2002.

Jurado XX Festival Brotes de Chile. Municipalidad de Angol. Enero 2003.

z

III Premio Internacional de Musicologia “Samuel Claro Valdés”. Acto de premiacién.
7 de octubre 2002.

Primer Premio compartido: “Transculturacion, performatividad e identidad en la Sinfonia N° | de
Julian Carrillo”, de Alejandro Madrid (México); *Perspectivas de estudio de la musica afro-argentina:
el caso de las practicas musicales vigentes en el culto a San Baltazar”, de Norberto Pablo Cirio

(Argentina). Mencién Honrosa : “El guitarrén chileno y su armonia timbrica”, de José Pérez de Arce
(Chile).

III Concurso Interno de la Catedra de Piano: “Sonatas Clasicas”. 22 y 25 de octubre
2002.

Alumnos distinguidos: Josefa Silva, Jorge Alfaro, Patricio Tello, Catalina Gutiérrez, Andrés Freundlich,
Sabastidan Arredondo, Danor Quinteros, Paolo Bortolameolli, Felipe Verdugo, Gonzalo Far{as, Carla
Sandoval, Claudia Rubio.

Christoph Scheffelt.

Participante chileno mejor clasificado. Concurso Internacional “Luis Sigall”. Noviembre 2002.

Gonzalo Farias.

Primer premio. XVIII Concurso Nacional de Piano Claudio Arrau. Quilpué. 18 al 23 de noviembre
2002.

Premio al mejor puntaje del Concurso de la Asociacion Latinoamericana de profesores de Piano.
Premio a la mejor obra comiin.

Paolo Bortolameolli.

Tercer premio. XVIII Concurso Nacional de Piano Claudio Arrau. Quilpué. 18 al 23 de noviembre
2002.

Miguel Villafruela.

Jurado Programas de Becas Nacionales 2003. Corporacion Amigos del Teatro Municipal de
Santiago. 28 de marzo 2003.

Jurado Premio de las Artes Musicales en la categoria Miisica Docta. Sociedad del Derecho de
Autor de Chile. Enero y marzo 2003.

Ahlke Scheffelt.

Jurado Concurso Becas Amigos del Teatro Municipal. Marzo 2003.

Maria Iris Radrigan.
Jurado Concurso Becas Amigos del Teatro Municipal. Marzo 2003.
Jurado Concurso Solistas orquesta Sinfonica de Chile. Universidad de Chile. 31 de marzo 2003.

Edgar Fischer.

Jurado Concurso Becas Amigos del Teatro Municipal. Marzo 2003.

Diego Castro.

Semifinalista en San Francisco International Guitar Competition. San Francisco, California.
USA. 26y 27 de octubre 2002.
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icti i Premio “Circulo de Criticos
DISthIoneS de Arte 2002. Masica

Nacional”. Vespro della Beata
Vergine, de Claudio

Monteverdi. Directores Victor Alarcon y Rodrigo del Pozo. Programa del Décimo

primer concierto de la XXXVIII Temporada Oficial de Conciertos UC 2002. 30 de noviembre
2002.

Profesores en el LS
. Salmos Penitenciales, de Orlando di
Extra njero Lasso. Tolzer Knabenchor, dir.

Gerhard Schmidt-Gaden. Ensamble
y tenor solista. 1 de septiembre 2002.
Vespro della Beata Vergine, de Claudio Monteverdi. Tragicomedia, dir. Stephen Stubbs. Ensamble
y tenor solos.
Cantata BWV 131 Aus der tiefe, de Juan Sebastian Bach; De profundis, de Michel R. De Lalande.
The Israel Camerate Jerusalem, dir. Avner Biron. Tenor solista. Tel Aviv Museum of Art. Henry
Crown Hall, Jerusalem Theatre. Rappaport Hall, Haifa. Wix Auditorium, Rehovot. 4 al 9 de
octubre.
Acis and Galatea, de George F. Haendel (Damon). Gabriel Consort and Players, dir. Paul
McCreesh.
Drammens Theater. Skien Ibsenhuse. Mo i Rana, Kinotetret. Bodo Domkirke. Grimstad Kirke.
Sandnes Kulturhus. Noruega. 5 al 11 de marzo 2003. Groningen, De Qosterpoort. Tilburg,
Concertzaal. Utrecht Miziekcentrum Vredenburg. Rotterdam, Concert-en congresgebouw de
Doelen. Eindhoven, Muziekcentrum Frits Philips. Maastricht, Theater aan het Vrijthof. Holanda
y Bélgica 14 al 21 de marzo 2003.

Miryam Singer.
Concierto “Zarzuela Gala Concert”. Weill Recital Hall. Carnegie Hall . New York. Noviembre 2002,

Miguel Villafruela.

Solista en el Concierto para saxofén y orquesta de Bienvenido Bustamante Lépez junto a la
Orquesta Sinf6énica Nacional de Cuba dirigida por Ivédn del Prado. 23 de febrero 2003. La Habana,
Cuba.

Dicta “Seminario para estudiantes de saxof6n”. Instituto Superior de Arte de la Universidad de
Las Artes, La Habana, Cuba. 20 al 31 de enero 2003.

Ensamble ANTARA.

Concierto en el Teatro Achd. Seminario Internacional de Instrumentos tradicionales y Misica
actuales y contempordneas. Cochabamba, Bolivia. 24 de octubre 2002,

Intercambio académico: Convenio Pontificia Universidad Catélica de Chile - Conservatorio de
Muisica de Paris. Ensamble residente. Participacién en talleres de composicion, flauta, improvisacién
y etnomusicologia dictados por los profesores Luis Naon, Pierre- Ives Artaud, Alain Savouret,
Rainer Boesch, Gilles Léothaud y Frédéric Durieux. 6 al 10 de enero 2003.

Presentacién de Instrumentos autéctonos y Concierto: Ensamble Antara y Ensamble Arcema.
Intercambios internacionales entre Chile, Francia y Alemania. Goethe Institut, Paris. 14 de enero
2003.

Concierto: Ensamble Antara y Orquesta de Flautas Francesa, Salle Cortot, Paris. 23 de enero
2003.
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QOctavio Hasbun

Representa a Chile en la X Tribuna Musical para América Latina 'y el Caribe. Consejo Internacional
de la Musica. Ciudad de México. 28 al 31 de octubre 2002.

Asiste al Forum Panamericano sobre Educacion Musical. Ciudad de México. 1° de noviembre
2002.

Participa en la reunién de Presidentes del COMTA, Consejo Chileno de la Musica de las Tres
Américas. CIM y COMTA. 2 de noviembre 2002.

Visita Escuela de Misica Universidad de Guanajuato. Proyecto Convenio de Cooperacion. 4 y
5 de noviembre 2002.

Alejandro Vera.

Dicta curso: “La mdsica vocal profana en la Espaiia del siglo XVIL el repertorio, las fuentes y su
contexto™. Programa Doctorado y Ciencias de la Misica de la Universidad Auténoma de Madrid.
Espana. Febrero 2003.

Dicta conferencia: ““ La problemadtica de la ensefianza musical universitaria en los paises iberoamericanos”.
Seminario Educacion musical en la universidad: una exigencia social. Universidad Auténoma de
Madrid. Febrero 2003.

Notas al programa del concierto del guitarrista Pepe Romero. Auditorio Nacional de Misica de Madrid.
15 de febrero 2003.

Juan Pablo Gonzilez.

Direccién de tesis en el Magister de Arte Latinoamericano, Mendoza. Universidad Nacional de
Cuyo, 5-8/12/2002.

Victor Alarcon.

Asiste a Congreso bianual de 1a ACDA (Asociacién de Directores Corales de América). Nueva York,
USA. 7 al 17 de febrero 2003.

Rafael Diaz.

Invitacién Unesco. Conferencias: “Lo aborigen en la Misica Contemporanea Chilena”, “‘Radioteatros,
musica para ningtin escenario”, “La Santa Cruz de Aroma hablé a Huasquifia”, “Ritos altiplanicos y
nuevas sonoridades: el encuentro de lo temperado y lo no temperado”. Musikhochschule de Freiburg
y Weimar, Alemania. Enero a marzo 2003.

Guillermo Lavado y Karina Fischer.

Gira de conciertos. Auditorio de San Juan, Museo de Arte Moderno de Mendoza y Sala Bianchi de
San Rafael. Argentina. 4 al 10 de noviembre 2002.

Concierto. Festival La festa del sole. Fénis, Valle d Aosta, Italia. 22 febrero 2003.

;‘Dgl IlSa};’)n al ng)liget: I,\,/h;_sica y ngleddci Prog ramas radiales y
a Belle Epoque Chilena”. Transmisién de « s
décimo-cuarto concierto de la XXXVIII de teIeV|S|On

Temporada Oficial de Conciertos. TVN. 18 d e septiembre 2002.

“Guitarra”, Programa semanal Oscar Ohlsen. Radio Beethoven.

“Domingo de Conciertos”. Conciertos en vivo. Programa Alumnos de la profesora Ahlke Scheffelt.
Recital de Canto y Piano. 15 de diciembre 2002. Radio Universidad de Chile.
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. . LLas obras indicadas con asterisco (*)
C ICIOS de C OnCIe rtOS corresponden a primeras audiciones en Chile.
Las obras indicadas con doble asterisco (**)

corresponden a estrenos absolutos.

IV Ciclo de conciertos “MusicAntigua en Montecarmelo”. Sala La Capilla. Centro
Cultural Montecarmelo. Corporacion Cultural Municipalidad de Providencia.

Primer concierto: “Glosas y Caprichos”. Milsica espafiola e italiana del siglo XVI. 1° de octubre. (Gina
Allende, vihuela de arco. Gabriel Arroyo, espineta. Sergio Candia, flautas renacentistas. Cristidn
Gutiérrez, vihuela de mano).

Segundo concierto: “Un banquete musical”. Misica renacentista y barroca para
diversas agrupaciones. 8 de octubre. (Taller de Miisica Antigua, profesor visitante Humberto
Orellana. Taller de Musica Barroca, profesor Sergio Candia. Conjunto de Misica Antigua
Universidad de Playa Ancha).

Tercer concierto: “Consort music for several friends”. Musica de cdmara inglesa
de los siglos XVI'y XVII. (Sergio Candia, flauta dulce. Gina Allende, viola da gamba. Gabriel
Arroyo, espineta y clavecin. Cristian Gutiérrez, laid y guitarra barroca. Invitados: Rodrigo del Pozo,
tenor. Humberto Orellana, viola da gamba).

Cuarto concierto: “Acuérdate bien mio”. Miisica de calle y sal6n del dltimo siglo
del Imperio Espaiiol. 22 de octubre. (Gonzalo Cuadra, canto. Cristidn Gutiérrez, guitarras.
Pilar Martin, castafiuelas y palmas. Pedro Gonzdlez, tormento).

Quinto concierto: “Le Parlement de la Viole”. Misica francesa para violas y
otros instrumentos. 29 de octubre. (Gina Allende, viola da gamba. Gabriel Arroyo, clavecin.
Cristidn Gutiérrez, guitarra barroca. Sergio Candia, flauta dulce. Invitado: Humberto Orellana,
viola da gamba).

XII Festival de Musica Contemporanea Chilena. Pontificia Universidad Catélica de Chile.
Universidad de La Serena. Universidad de Concepcién. Universidad de Valparaiso. 17 al 23 de
noviembre 2002.

Primer concierto: 17 de noviembre. Campus Andrés Bello. Casa Central. Universidad de La
Serena.

Miisica a cuatro (1952), de Tomas Lefever; Rapsodia (1990), de Miguel Aguilar; Piano Quarter (1988),
de Ledn Schidlowsky; In advance of the broken time (1987), de Marc- André Dalbavie; Pierrot Lunaire
op. 21 (1912), de Amold Schoenberg. (Ensamble Contemporaneo).

Segundo concierto: 18 de noviembre. Salon Fresno. Centro de Extensién PUC.

All’aure in lontananza®*, de Salvatore Sciarrino (Karina Fischer, flauta traversa); K isa, de Salvador
Torre (Ensamble Antara). Pirk ‘a*, de Javier Parrado (Ensamble Antara); Silence...please (2001), de
Aliocha Solovera (Cristidn Gutiérrez, flauta. Manuel iménez, arpa. Romilio Orellana, guitarra. Alberto
Dourthé, violin. Alexandros Jusakos, piano). Atiman (2000-2001)*, de Paul Craenen; Klavierkonzert
(2001)*, de Juan Carlos Tolosa; Anacrénica (2001-2002)*, de Marcos Franciosi ( Black Jackets
Company).

Tercer concierto: 19 de noviembre. Teatro Concepcién. Universidad de Concepcidn.

Miisica a cuatro (1952), de Tomds Lefever; Rapsodia (1990), de Miguel Aguilar; Piano Quarter (1988),
de Ledn Schidlowsky; In advance of the broken time (1987), de Marc- André Dalbavie; Pierrot Lunaire
op. 21 (1912), de Arnold Schoenberg (Ensamble Contemporéneo).

Cuarto concierto: 19 de noviembre. Saién Fresno. Centro de Extensién PUC.
Aleira (2002), de Manuel Contreras (Felipe Hidalgo, violin); 7rio Gualoso (2002)**, de Guillermo
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Rifo (Francisco Gouet, clarinete. Jorge Espinoza, fagot. Carlos Vera, percusion); Utdpika 2 (2001)**,
de Rail Diaz (Victor Astorga, oboe. Edén Carrasco, saxo. Roberto Veloso, trompeta. Alvaro Ortega,
percusién. Felipe Contreras, contrabajo). Al drbol sangrado con aliento de sortilegios (2000)*, de
Adrian Suarez; I wept as I lay dreaming (1998 rev.2002)*, de Matthew Shlomowitz; La bella Datoki
(2002)*, de Alejandro Guarello (Black Jackets Company).

Quinto concierto: 20 de noviembre. Salén Fresno. Centro de Extensién PUC.

Re-Fa-La (2002)**, de Fernando Carrasco (Vientos de América); Cuarteto N°2 (1996)*, de Ramén
Gorigoitia (Cuarteto SURY); Introspectiva (2001)**, de Santiago Astaburuaga (Black Jackets Company);
Los cometas colorados (2002)*, de Pierre Kolp (Black Jackets Company), Aguadiana (2002)*, de
David Nuifiezaiiez (Isidro Rodriguez, violin. Claudio Morales, viola. Celso Lépez, violoncello. Jaime
Ibaifiez, corno. Black Jackets Company).

Sexto concierto: 21 de noviembre, Salén Fresno. Centro de Extensiéon PUC.

Nisima (2001)**, de Migueldngel Clerc (Guillermo Lavado, flauta); Tendere L ‘orecchio (2002)**, de
Juan Pablo Abalo (Davor Miric, violin. Dante Burotto, clarinete. Alexandros Jusakos, piano); Adt
(2002)**, de Gabriel Galvez (Karina Fischer, flauta. Rodrigo Herrera, oboe); Manchay Puitu (1987)%,
de Alejandro Iglesias-Rossi (Nicolds Faunes, flauta. Pamela Flores, soprano. Gonzalo Muga y Marcelo
Espindola, percusiones). Miisica a cuatro (1952), de Tomds Lefever; Rapsodia (1990), de Miguel
Aguilar: Piano Quartet (1998), de Ledn Schidlowsky; In advance of the broken time (1987), de Marc-
Andre Dalbavie (Ensamble Contemporéaneo).

Séptimo concierto: 22 de noviembre. Salén Fresno. Centro de Extensién PUC.

Asterion (2001), de Sebastian Jatz (Victor Astorga, oboe); Had-Os (2001), de Daniel Osorio (Sergio
Menares y José Diaz, vibrafonos); Concierto para flauta y orquesta (1965), de Gustavo Becerra
(Orquesta de Camara de Valparaiso. Karina Fischer, flauta. Director: Pablo Alvarado); Nebula IV
(2001-2002), de Oscar Carmona (Wilson Padilla, flauta). Sereno (1994), de Andrés Alcalde; Desvanecer
(2002)**, de Nicolds Carrasco; Ale (2002)**, de Pablo Aranda; La force du vertige (1985), de Nicolaus
A. Huber (Taller de Misica Contempordnea UC).

Octavo concierto: 22 de noviembre. Sala Rubén Dario. Universidad de Valparaiso.

Afar (1999)*, de Daniel Judkovski; Refugio y remblor (1998), de Mariano Fernandez; Viento negro
(2002)*, de Daniel Vacs; Ascencion (las tierras nuevas) (1998), de Alejandro Iglesias- Rossi; Temazcal
(1984)*, de Javier Alvarez; El cementerio marino (1998)*, de Julieta Szewach; Ritual (El aliento y
el fuego) (1998)*, de Federico Martinez (Ensamble Fronteras del Silencio).

Noveno concierto: 23 de noviembre. Salén Fresno. Centro de Extensién PUC.

Objetos alternados (2002)**, de Jorge Springinsfeld; Rogativas (2002)**, de Rafael Diaz (Felipe
Hidalgo y Marcelo Becerra, violin. Natalia Hidalgo, viola. Angela Acufa, violoncello); Silhouetten (
1987)*, de Theo Brandmiiller (Cuarteto Villafruela). Afar (1999)*, de Daniel Judkovski; Grito de cielo
y piedra (2002)*-de Pedro Ochoa; Viento negro (2002)*, de Daniel Vacs; Temazcal (1984)*, de Javier
Alvarez; El cementerio marino (1998)*, de Julieta Szewach; Ritual (El aliento y el fuego) (1998)*,
de Federico Martinez (Ensamble Fronteras del Silencio).

VI Encuentro de Coros en Semana Santa. Capilla Mayor Campus Oriente.
Primer concierto: 14 de abril 2003.

Coro Colegio Santa Ursula. Directora Marcela Canales.

Regina Coeli, gregoriano; Regina Coeli, de Antonio Lotti; Hebe deine Augen auf, de Félix Mendelssohn;
Ave Maria, de Camille Saint-Saéns; Three contemporany settings, de J. Eestes. (Marta Montes: érgano).

Coro Facultad de Ingenieria UC. Director Juan Carlos Torres.
Requiem K.V.626 (seleccion de coros), de Wolfgang A. Mozart.
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Coro Bellas Artes. Director Victor Alarcén.
Hymn to St. Ceciliaop. 27, de Benjamin Britten. Directora invitada Paula Torres; Misa 1922, de
Frank Martin.

Segundo concierto: 15 de abril de 2003.

Coro Magnificat. Directora Marcela Canales.

Totus Tuus, de H. M. Gérecki; Ave Maria, de Javier Busto; Sancta Maria, de Luca Marenzio; Ave
Maris Stella, de Eduard Grieg.

Coro de Camara Codelco Chile. Director Mauricio Cortés.

O Crux ave, de Giovanni P. da Palestrina; Ave Regina Caelorum, de Francesco Soriano; Regina Coeli,
de Gregor Aichinger; Misa Brevis: “Benedictus”, de Juan Pablo Rojas; Padre Nuestro, de Pablo Délano;
Requiem: “‘Pie Jesu”, de Andrew Lloyd Webber.

Coro de Camara USACH. Director Rodrigo Diaz.
Jephte, de Giacomo Carissimi. Solistas: Carolina Grammelstorff, Daniel Ross, Mauricio Gonzilez,
Cristian Lorca. Conjunto de Misica Antigua “Los Carillons” e invitados.

Tercer concierto: 16 de abril de 2003.

Coro Femenino de la UCV. Director: Boris Alvarado.

Victimae Paschali laudes, anénimo; Hymn to the Mother of God, de John Taverner; O Lux (1995),
quinta secuencia de “Veni Sancte Spiritus”, de Martin Folz; Ave Maris Stella, de Martin Folz; Bogoré
Dyevo, de Arvo Pirt; Crucem tuam adoramus Domine, de Pawel Lukaszewski; Stabat Mater, de Boris
Alvarado.

Coro Madrigalistas de la UMCE. Directora: Ruth Godoy.

Viernes Santo, de Juan Amendbar; Ave Maris Stella, de Trond Kvemo; O Magnum Misterium, de Javier
Busto; Steal Away, negro spiritual arr. Joseph Jennigs; Misa Inchon, de Jung Sung Park.

Coro de Estudiantes UC. Director Victor Alarcén.
Missa della Beata Vergine, de Josquin des Pres; Cruxifixus, de Antonio Lotti,; Summa, de Arvo Pirt;
Salmo 51 Schaffe mir in Gott 0p.29 N° 2, de Johannes Brahms; Ave Maris Stella, de Trond Kvemo.

Cuarto concierto: 17 de abril de 2003.

Coro Universitario de Santiago. Director: Pablo Carrasco.

Motete Jesu, meine Freude BWV 227, de Johann Sebastian Bach. (Solistas: Paula Arancibia, Karin
Fridlie, Catalina Bertucci, Richard Gajardo, Andrés Rodriguez, Edgardo Campos, Elisa Reyes, Ricardo
Diaz).

Camerata Vocal Universidad de Chile. Director: Juan Pablo Villarroel.
Magnificat, de Heinrich Schiitz, motete Lobet den Herrn, alle Heiden BWV 230, de Johann Sebastian
Bach; Warum ist das Licht gegeben dem Miihsenligen, de Johannes Brahms; Fiir wahr trug unsre
Krankheit, de Hugo Distler.

Coro de Camara UC. Director: Mauricio Cortés.

Lectura: Evangelio segiin San Mateo, cap. 26, versiculos 1 al 4; Salmo VI, de Roberto Caamafio;
Lectura: Evangelio segin San Lucas, cap. 23, versiculos 13 al 23; Plegaria del “Yo soy”, de Juan
Pablo Rojas; Lectura : Evangelio segin San Lucas, cap. 23, versiculos 33 y 34; O, Divine Redeemer’,
de Charles Gounod: Lectura: Evangelio segtin San Lucas, cap. 23, versiculos 44 al 46, Missa Brevis:
“Agnus Dei”, de Antonio Lotti; Lectura: Evangelio segun San Lucas, cap. 23, versiculo 47; Alleluia,
de Randall Thompson. (Pilar Diaz, contralto. Virna Osses, 6rgano).
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“Vespro della Beata Vergine”, de Claudio Monteverdi.
Coro de Estudiantes UC, Ensamble vocal e instrumental Concerto Vocale. Direccién general Victor
Alarcén y Rodrigo del Pozo. Teatro Municipal de Santiago. 4 de septiembre 2002.

Edgar Fischer.

Concierto para violoncello y orquesta, de Edward Elgar. Orquesta SinfOnica de Antofagasta. Director
Celso Torres. Teatro Municipal de Antofagasta. 8 de septiembre 2002.

Rondd para violoncello y orquesta, de Anton Dvorak; Pezzo Capriccioso para violoncello y orquesta,
de Peter L. Tchaikowsky; Graciela y Buenos Aires, de José Bragato. Orquesta de Cdmara Chile. Director
Rodolfo Fischer. Teatro Municipal de Nuiioa. 25 de octubre. Iglesia Los Dominicos. 29 de octubre.
Concierto de Mediodia Teatro Municipal de Santiago. 30 de octubre 2002.

Coro de Cdmara UC. Director Mauricio Cortés.

Gira a Mendoza, Argentina. Invitacién del Coro Universitario de Mendoza. 18 al 22 de septiembre
2002. Conciertos en Sal6én de Honor. Universidad de Mendoza. Teatro Universidad Nacional de Cuyo.
Parroquia Inmaculado Corazén de Marfa.

Duo Fischer — Radrigan.
Recital. Ilustre Municipalidad de San Felipe. 24 de octubre 2002.

Oscar Ohlsen y Magdalena Amenébar.
“Canciones catalanas y espafolas de los albores del siglo XX”. Agrupacién Bach de Curicé. 11 de
noviembre 2002.

Oscar Ohlsen y Diego Castro.

Concierto “Encuentro de Guitarra Iberoamericana”. Centro Cultural de Espafia. 26 de noviembre 2002.

Ensamble ANTARA.
Conciertos. Club de Vifiadel Mar. 13 de noviembre. Universidad Internacional Sek. 27 de noviembre
2003.

Gerardo Salazar.
Recital de marimba y percusién. Colegio Inmaculada Concepcién de Vitacura. 6 de noviembre 2002.

Diego Castro.

Concierto. Sala La Capilla. Centro Cultural Montecarmelo. Corporacién Cultural Municipalidad
de Providencia. 10 de octubre 2002.

“Concierto de baile, cante y guitarra”. Municipalidad de Providencia. Centro Cultural Montecarmelo.
18 de diciembre. Plaza Uruguay. 19 de diciembre 2002.

Coro de Camara UC. Director Mauricio Cortés.

Participa en “La Viuda Alegre”, de Franz Lehar. Plaza Las Lilas. 21 de diciembre 2002.
Concierto. “Encuentro de Coros UC”. DGE. Salén Fresno. Centro de Extension. 28 de noviembre
2002.

Concierto. Parroquia de La Transfiguracién. 16 de enero 2003.

Concierto de Navidad. Direccion general Jaime Donoso. Salén Cardenal Juan Francisco
Fresno. Centro de Extensién PUC. 17 de diciembre 2002.
Magnificat para solistas, coro y conjunto, de Heinrich Schiitz; Sinfonia en sol mayor para orquesta
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de cuerdas, de Antonio Vivaldi; Concerto informa de Pastorale per il Santo Natale para orquesta
de cuerdas y continuo, de Giuseppe Torelli; Concierto en mi menor para oboe. cuerdas y continuo,
de Georg Ph. Telemann; Magnificat para solistas, coro y orquesta, de Johann Christian Bach. (Solistas:
Victor Astorga, oboe. Carolina Ullrich y Claudia Trujillo, sopranos. Pamela Astudillo, contralto.
Rodrigo del Pozo, y Jaime Caicompai, tenores. Andrés Rodriguez, baritono. Cristidn Moya, bajo. Coro
de Cdamara de la PUC, Coro de Estudiantes de la PUC, Orquesta de Camara de la PUC).

Sergio Gomez.

Novena Sinfonia, de Ludwig van Beethoven. Bajo solista. Quinta Vergara, Vifiadel Mar. Centro Cultural
Mapocho, Santiago. 3,8 y 9 de enero 2003.

Flauta Mdagica, de Wolfang Amadeus Mozart (Sarastro). Quinta Vergara, Vifia del Mar. 19 de enero
2003.

XXIII Jornadas Culturales de Villarrica. 20 al 25 de enero 2003.

Concierto Inaugural. “Gala Lirica”. Alumnos profesora Ahlke Scheffelt. Gimnasio Sede PUC Villarrica.
21 de enero 2003.

Concierto. Profesores Programa de Extensién Docente no Curricular. Gimnasio Sede PUC Villarrica.
23 de enero 2003.

Concierto de clausura. Direccién general Jaime Donoso. Orquesta de Camara PUC y Coro de Estudiantes
PUC, director Victor Alarcén.

Concierto Coral Extraordinario. Néstor Andrenacci. Director invitado Werner
Pfaff. Templo Mayor Campus Oriente PUC. 16 de enero 2003.

Director: Néstor Andrenacci.

Adventi Enek, de Lajos Bardos; Missa Quarta, de Lajos Bardos; Enek Szent Istvan Kirdlyhoz, Készonto,
Esti Dal y Norvég Lednyok, de Zoltdn Kodaly; Tdabortiznél y Tiirdt Eszik A Cigdny, de Lajos Bardos.
Director: Werner Pfaff. Coro de estudiantes UC.

Schaffe In Mir, Gott, Ein Rein Herz, de Johannes Brahms; Misa 1922, de Frank Martin.

Coro de Estudiantes de la Universidad Catdlica. Director: Victor Alarcén.
Misa de Domingo de Resurreccién. Catedral de Santiago. 20 de abril 2003.

= Las obras indicadas con asterisco (*)
CO n C | e rtos d e corresponden a primeras audiciones en Chile.
Las obras indicadas con doble astcrisco (**)

aI U m n OS corresponden a estrenos absolutos.

V Temporada de Intérpretes del Siglo XXI. Auditorium Instituto de Misica.

Primer concierto: 24 de septiembre. Participan Josefa Silva, Sergio Burgos, Carla Andrade,
Constanza Urrejola, Gipson Reyes, Carolina Garcia, Felipe Caceres, Felipe Verdugo, Maria José
Braiies, Natalia Cantillano.

Segundo concierto: 26 de septiembre. Participan Ives Itier, Daniela Lewysohn, Rubén Gonzilez,
Catalina Gutiérrez, Kathya Galleguillos, Danor Quinteros, Andrés Pantoja, Juan Pablo Montero,
Paula Poveda.

Tercer concierto: 1° de octubre. Participan Juan Pablo Norambuena, Monserrat Prieto, Mariana
Gonzdlez, Alex Contreras, Sebastidn Espinoza, Andrés Rodriguez, Sebastidn Arredondo, Fernando
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Naser, Catalina Bertucci, Francisco Oyarzin, Cristidn Guerrero, Maria José Braiies, Karla Schiiller,
Elisa Garcia, Maria José Jiménez, Dante Jara, José Ignacio Orellana.

Cuarto concierto: 3 de octubre. Participan Jorge Luis Alfaro, Sofia Flores, Cristébal Poblete,
Germén Rodriguez, Gonzalo Simonetti, Benjamin Loewe, Carolina Garcia, Isidora Edwards,
Andrés Freundlich, Gonzalo Beltrdn.

Quinto concierto: 8 de octubre. Participan Imel Cubillos, Bastian Loewe, Oscar Cerda, Gaston
Itier, Cristian Villagrdn, Gustavo Miranda, Enrique Sandoval, Pedro Hotfmann, Felipe Gonzélez.

Sexto concierto: 10 de octubre. Participan Damian Noguera, Gabriela Flores, Mariana Ossandén,
Sebastian Alonso, Nora Miranda, Pablo Bendersky, Osvaldo Navarro, Carolina Ullrich, Gonzalo
Simonetti, Jorge Morales, Renato Serrano, Gonzalo Beltrdn, Paula Poveda, Carolina Castillo,
Roberto Matus, Carla Sandoval.

Jaime Caicompai, Catalina Bertucci, Pamela Flores.

Participan en I Ciclo de Cantantes Jovenes. Instituto Chileno Norteamericano de Cultura. 3,4 y
5 de septiembre 2002.

Alumnos profesora Ahlke Scheffelt.

Concierto. Auditorium Instituto de Mdsica. 6 de septiembre 2002.

“Gala Lirica”. Sala de Eventos Club Manquehue. Liga Chileno Alemana. 15 de septiembre 2002.
Agrupacién Chopin. San Felipe. 26 de septiembre 2002.

Concierto de alumnos seleccionados Becas Amigos del Teatro Municipal: Carolina Garcia, Osvaldo
Navarro y Gonzalo Simonetti. Hotel Hyatt. 4 de noviembre 2002.

El Murciélago, de Johann Strauss. Sala de Eventos Club Manquehue. Liga ChilenaAlemana. 10 de
noviembre 2002. Goethe Institut. 15 de noviembre 2002.

Concierto Premiacién “Volodia Teitelboim™. Municipalidad de San Felipe. 19 de noviembre 2002.
Gloria, de Antonio Vivaldi. Solistas Mar{a José Braiies, Carolina Ullrich. Coro y Orquesta Colegio
Alemén de Santiago. Iglesia Luterana Alemana. 28 de noviembre 2002.

Mes de Maria. Participacién de Gonzalo Simonetti y Osvaldo Navarro. Campus Lo Contador 28 de
noviembre 2002.

“Concierto de Navidad”. Iglesia Luterana Alemana. 22 de diciembre 2002.

Cantata 208, de Juan Sebastian Bach. Solista Maria José Braiies. Sintagma Musicum. Goethe Institut.
20 de marzo 2003. Aula Magna Universidad de Santiago. 21 de marzo 2003.

Vespro della Beata Vergine. Solista Maria José Braiies. Universidad de los Andes. Director Victor
Alarcén. 15 de abril 2003.

Bauemkantate, de Juan Sebastian Bach. Solistas Carolina Ullrich y Patricio Sabbaté. Orquesta
de Cdmara, director Alejandro Reyes. Sala de Eventos Club Manquehue. 25 de abril 2003.

Alumnos profesora Marisol Gonzalez.
Concierto. Auditorium Instituto de Muisica. 24 de octubre 2002..

Renato Serrano.
Concierto Sala América Biblioteca Nacional. 15 de noviembre 2002.

Alumnos profesor Sergio Gémez.
Concierto. Auditorium Instituto de Misica. 27 de septiembre y 28 de noviembre 2002.

Alumnos profesora Lucia Gana.
Concierto. Auditorium Instituto de Mdsica. 2 de octubre 2002.
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Alumnos cdtedra de Composicion.

Kamalheon (2002)**, de Susana Salgado; El espejo en el agua (2001)**, de Felipe Hidalgo; Duo
(2001Y**, de Andrés Nufiez; Clones 11.117 (2001-2002)**, de Leonardo Bolgeri. Auditorium Instituto
de Muisica. 9 de octubre 2002.

Sin nombre (2000-2001)**, de Leonardo Bolgeri; Wen Es Nur Einmal So Ganz Stille Wiire (2002)**,
de Tomés Koljatic; 433" (1952), de John Cage; Miroloi (2002)**, de Anselmo Ugarte; Microsuefio
(2002)**, de Patricio Arias; Ol Nii (2002)**, de Rodrigo Herrera; Anacroma (2002)**, de Juan Pablo
Battle. Auditorium Instituto de Musica. 30 de octubre 2002.

Alumnos profesor Carlos Vera y José Diaz.
Audicion de solistas. Auditorium Instituto de Musica. 28 de octubre 2002.

Alumnos Taller Vocal profesor Rodrigo del Pozo.
Membra Jesu Nostri, de Dietrich Buxtehude. Misién Interna Pastoral Académicos PUC. Capilla Menor

Campus Oriente. 11 de noviembre 2002. Auditorio Ninoslav Bralic. Facultad de Fisica. 26 de noviembre
2002.

Alumnos del profesor Sergio Candia.

Concierto organizado por la Direccién General Estudiantil. Salén de Honor Casa Central. 27 de
noviembre 2002.

Alumnos profesora Soledad Henriquez. .
Muestra de Expresion Corporal. Sala Renacimiento Instituto de Miisica. 28 de noviembre 2002.

Alumnos profesora Miryam Singer.

La Finta Giardiniera, de Wolfgang Amadeus Mozart. Patio Biblioteca Central Campus Oriente. 21
de noviembre 2002. IX Feria del Libro de Talca y la Regién del Maule, 6 de diciembre 2002.

La Viuda Alegre”, de Franz Lehar. Plaza Las Lilas, Providencia. 21 de diciembre 2002.

Jenny Muiioz y Claudia Ydéfiez.

Conciertos de titulacién. “Concierto de canto y piano” Sala Claudio Arrau . Teatro Municipal de
Santiago (Constanza Rosas, piano). 6 de diciembre. “Concierto Vocal Barroco™. Iglesia Community
Church. 14 de diciembre (Estudio MusicAntigua UC).

Alumnos profesor Miguel Angel Jiménez.
Concierto Auditorium Instituto de Musica. 10 de diciembre 2002.

“Guitarras en Verano”. V Temporada de conciertos. 6 al 9 de enero 2003. Patio de la
Biblioteca Campus Oriente.

Participan: Sergio Burgos, Marcelo Troncoso, Robinson Cortés, Leonardo Muiioz, Francisco Oyarzin,
Jorge Dupuy, Felipe Caceres, Pablo Soto, Oscar Cerda, Eduardo Rioseco, Michel Bert, Alex Contreras,
Andrés Pantoja, Renato Serrano.

Grupo de Percusién UC. Director Carlos Vera.
Concierto Ciclo Consorcio Nacional de Seguros. 21 de diciembre.
Concierto. Plaza Central Balneario de Zapallar. 11 de enero 2003.

Big Band Jazz.
Conciertos en el II Ciclo de conciertos Consorcio Nacional de Seguros. 7, 14, 21 y 28 de diciembre
2002.

Alumnos profesor visitante Néstor Andrenacci.

Concierto de finalizacién del Curso Internacional de Direccién Coral. Templo mayor. Campus Oriente.
16 de enero 2003.
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Diego Castro. Breves

Recital de guitarra. Centro Cultural
Montecarmelo. 10 de octubre 2002.
Concierto de Navidad. Centro Cultural Montecarmelo . 18 de diciembre 2002.

Instituto de Musica.
Patrocina la IT Feria de Todas las Artes del Magisterio. 26 y 27 de octubre.

Octavio Hasbun.

Asesoria en evaluacién de proyectos Fundacién Andes. 19 de diciembre 2002.

Participa en la inauguracion del XII Festival de Mdsica Chilena Contempordnea Chilena del Instituto
de Muisica PUC. Campus San Andrés. Universidad de La Serena. 1 7 de noviembre 2002.

Asume el cargo de Secretario del nuevo Directorio Nacional del Consejo Chileno de la Miisica. 11
de enero 2003.

Alejandro Lavanderos.
El profesor Alejandro Lavanderos asume el cargo de Sub- Director de Extension del Instituto de Miisica
a partir del 1° de marzo del 2003.

Victor Alarcon.
Coordinador académico del Diplomado para Directores de Coros Escolares. Fundacién Andes. Programa
Crecer Cantando. Julio 2003-julio 2004.

Javier Contreras.

Coordinador académico del Diplomado en Direccién de Bandas Estudiantiles. Fundacién Andes.
Corfobae. Division de Cultura Mineduc. Fundacién Orquestas Juveniles e Infantiles. Consejo Chileno
de la Misica. Abril — diciembre 2003.

Miguel Angel Jiménez.

Asume como Presidente de la Asociacién Latinoamericana de protesores de Piano 2003.

Coro de Estudiantes. Director Victor Alarcén.

Participa en:

Premio de Reconocimiento Dia del Académico. Casa Central. 13 de septiembre 2002.

Ceremonia de Titulacién Facultad de Ciencias Bioldgicas. 4 de octubre 2002.

Ceremonia de Titulacién Facultad de Agronomia. 22 de octubre 2002.

Ceremonia de Titulacion de Enfermera Matrona y de Especialistas en Enfermeria. 31 de octubre 2002.
Ceremonia de Inauguracion del edificio de la Escuela de Enfermeria. 5 de noviembre 2002.
Ceremonia y clase magistral de presidente del pais vasco don Juan José Ibarretxe. Salén de Honor.
Casa Central. 26 de noviembre 2002.

Concierto “Encuentro de Coros UC”. DGE. Salén Fresno. Centro de Extension. 28 de noviembre 2002.
Ceremonia de Titutlacién Escuela de Periodismo. Sal6n Fresno. Centro de Extensién PUC. 12 de
diciembre 2002.

Ceremonia de Titulacién médicos Cirujanos. Salén Fresno Centro de Extension. 15 de enero 2003.
Ceremonia de Inauguracién Ao Académico PUC. Capilla y Aula Magna Casa Central. 21 de marzo
2003.

Misa de bienvenida a monsefior Zeron Grocholeswki. Capilla Casa Central 26 de marzo 2003.
Ceremonia Inauguracion afio académico Facultad de Artes. 2 de abril 2003.

Acto de Premiacién III Premio de Musicologia “Samuel Claro Valdés”. Auditorium
Instituto de Musica. 7 de septiembre 2002.
Participan: Gonzalo Cuadra (canto) y Miguel Angel Jiménez ( piano).
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Ensamble ANTARA.

Animaciones musicales. Colegio Cumbres. 3 y 10 de septiembre.

Orquesta “Del salon al Cabaret”. Director Alejandro Reyes.
Participan en Celebracién de los 10 aios del Derecho Intelectual. Hotel Carrera. 7 de octubre 2002.

Estudio MusicAntigua.

Participa en:

Homenaje a Cientificos Destacados Chilenos. Hotel Carrera. 10 de octubre 2002.

Ceremonia de Titulacién Facultad de Arquitectura. 24 de octubre 2002.

Ceremonia de Titulacién de Profesores de Ensefianza Bdsica y Media de la Facultad de Educacién.
14 de noviembre 2002.

Ceremonia de Titulacién Facultad de Filosofia. 4 de diciembre 2002.

Ceremonia de Premiacion de Poesia Mistica. Instituto de Letras. 13 de diciembre 2002.
Ceremonia de Titulacién Escuela de Psicologia. Aula Magna. 19 de diciembre 2002.

Concierto bienvenida al Cardenal Zeron Grocholewski, Prefecto para la Educacién Catdlica. Salén
de Honor Casa Central. 26 de marzo 2003.

Dia Santa Cecilia.
Cuenta del director sefior Octavio Hasbun. Presentacion de solistas y conjuntos de alumnos. Auditorium
Instituto de Miisica. 22 de noviembre 2002.

Rodrigo del Pozo y Verénica Sierralta.

Participan en Ceremonia de Titulacién Facultad de Filosofia. Auditorio Filosofia. Campus Oriente. 4
de diciembre 2002.

Bienvenida a los alumnos 2003.

Palabras del Director sefior Octavio Hasbun. Actuacién de Fernanda Ortega (piano), Nicolds Oyarzin
(canto) y Diego Castro (guitarra). Conversacidn con los profesores Alejandro Guarello, Juan Pablo
Gonzidlez , Alejandro Reyes y Oscar Ohlsen. Auditorium Instituto de Musica. 13 de marzo 2003.

Big Band del Instituto de Musica.
Participa en Inauguracién del afio académico de la Facultad de Artes. Campus Oriente. 2 de abril de
2003.

Coro de Camara UC.

Participa en CD *“Antologia Coral Chilena”. Asociacién Nacional de Compositores — Chile. Fondart
2002. Presentacién en el lanzamiento. 10 de abril 2003.

Miguel Villafruela.

Estreno en Chile: Variaciones sobre o cravo brigou com a Rosa*, de Osvaldo Lacerda. Festival de
Musica Contempordnea de la Facultad de Artes de la Universidad de Chile.]13 de enero 2003.
Estreno absoluto: A message to a friend**, de Diego Aburto. Festival de Miisica Contempordnea de
la Facultad de Artes de la Universidad de Chile.16 de enero 2003.

Estreno absoluto: TTK (5 micropiezas para saxofon soprano y electroaciistica)**, de José Miguel
Candela. If Ciclo Internacional de Musica Electroaciistica 2002, Sala SCD. 9 de octubre 2002.

Estreno absoluto: Revuelo**, de Karen Ruiz. Sala Isidora Zegers. Facultad de Artes Universidad de
Chile. 11 de noviembre 2002.

Participacion en los CD: “Miisica de concierto Chilena. Fernando Garcia; “Compositores Cubanos.
Andrés Alén”, Vol. I; “Retrospectivas. Alejandro Guarello™; “Antologia. Hernan Ramirez”.

Miryam Singer.

Solista : Novena Sinfonia de Ludwig van Beethoven. Orquesta Sinfénica de Colombia. Septiembre 2002.
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Produccion general, regié, disefo vestuario, diseno escenografia de La viuda alegre, Navidad en
Esparia, Requiem, de Wolfang A. Mozart. Ciclo Conciertos en Navidad. Instituto Cultural de Providencia.
Diciembre 2002.

Solista Stabat Mater, de Giovanni B. Pergolesi. Orquesta de Cdmara dir. Alejandro Reyes. Parroquia
Nuestra Sefiora del Rosario y Teatro Municipal de Nufioa. 15y 16 de abril 2003.

Guillermo Lavado, Karina Fischer.

Concierto junto a Isidro Rodriguez, violin, Luis Alberto Latorre, piano y miembros Orquesta de Cdmara
de Chile. Centro Cultural Montecarmelo. 24 de septiembre 2002.

Karina Fischer.

Solista Concierto para flauta y orquesta, de Gustavo Becerra-Schmidt. Club de Viia del Mar, Iglesia
Las Carmelitas de Valparaiso, Universidad de Playa Ancha de Valparaiso.3, 19, 25 de octubre 2002.
Centro Cultural Montecarmelo, Club de Viiia del Mar, Iglesia de Pompeya de Valparaiso, Centro de
Extensiéon PUC. 12, 13,15 22 de noviembre 2002.

Jenny Mufioz Soto y Claudia Yafnez
Jiménez, canto. Ramén Romero
Reyes, clarinete. José Ignacio Lagos
Ugarte, flauta traversa. Robinson Cortés Espinoza, Rubén Gonzalez Victoriano, Christian Nelson
Araya Bravo, guitarra. Christoph Scheftelt Fitje, piano. Liliana Carcamo Ovando, violin.

Nuevos profesionales

Licenciatura en Miisica opcién Composicién: Fernando David Guede Rodriguez, Nicolds José Carrasco
Diaz, Rail Osvaldo Diaz Ojeda, Javier Party Tolchinsky, Cristobal Francisco De Ferari Zaldivar,

Fernando Ernesto Rosas de Andraca, Sebastidn Rodolfo Jatz Rawicz, Manuel Alejandro Contreras
Visquez.

Juana Corbella
Instituto de Misica
Pontificia Universidad Catélica de Chile

<=




PROGRAMAS ACADEMICOS DEL INSTITUTO DE MUSICA
2003

PROGRAMA DE EXTENSION DOCENTE NO CURRICULAR
Los objetivos del programa son: incentivar, especialmente a ninos y
adolescentes, al estudio de la musica en general y del instrumento o
voz en particular e impartir docencia a todo interesado que tenga la
inquietud de iniciar o continuar estudios instrumentales o de voz sin

contenidos programaticos vinculados a planes de estudios regulares de
formacion instrumental o vocal. Funciona los dias sabados de 9.00 a
14.00 horas y cuenta con un promedio de 120 alumnos anuales.
Cursos: Kinder Musical, Cursos instrumentales o de voz
y Teoria (prdctica audio-perceptiva)

CICLO ELEMENTAL O PROGRAMA DE EXTENSION DOCENTE
CURRICULAR
El Ciclo Elemental imparte cursos de extension
cuyos contenidos programaticos se reconocen
como requisitos de ingreso a la etapa universitaria, de preparacion para
el proceso de postulacion a la universidad
y de complemento minimo
a la formacion instrumental elemental.
Funciona de lunes a viernes y cuenta con un promedio de 150 alumnos.
Cursos: Violin, Viola, Violoncello, Contrabajo, Flauta Traversa, Oboe,
Clarinete, Fagot, Corno, Saxofon, Trompeta, Trombon, Flauta Dulce,
Viola da gamba, Guitarra, Piano, Percusion, Canto, Lectura Musical.

PROGRAMAS UNIVERSITARIOS DE PREGRADO
Grado de Bachillerato en Musica (2 anos)
Grado de Licenciatura en Musica (4 anos)

Titulo de Intérprete Musical con mencion en instrumento o canto.
Menciones: Violin, Viola , Violoncello, Contrabajo, Flauta Traversa,
Oboe, Clarinete, Fagot, Corno, Saxofon, Trompeta, Trombon, Flauta
Dulce, Viola da gamba, Guitarra, Piano, Percusion, Canto, Composicion,
Musicologia y Direccion Coral.

OCTAVA ESCUELA INTERNACIONAL 2003
Profesora Juliane Berg (Alemania) Canto
Profesor Alberto Rosado (Espana) Piano

Gabriel Brncic (Chile-Espana) Composicion
Profesor Hopkinson Smith (Suiza) Guitarra
Profesor Josep Prats (Espana) Direccion Coral
Cristobal Urrutia (Chile-Bélgica) Violin Barroco
Gilles Léthaud (Francia) Etnomusicologia

Informaciones : Pontificia Universidad Catdlica de Chile. Campus Oriente.
Instituto de Musica. Jaime Guzman Errazuriz 3300. Providencia.
Fono: 6865224 - 6865097. Fax: 6865250.






