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Presentación 

Con el desarrollo de las nuevas tecnologías y platafonnas disponibles gracias a Internet, surgen nuevos 

espacios y fonnas de comunicar y difundir la música. Como un modo de aproximación a estos recursos 

digitales , el Comité Editorial de Resonancias, a través de sendas entrevistas , se acercó a dos sitios web 

chilenos con el fin de conocer sus objetivos ,  problemas, desafíos y roles en la comunicación de la  

música nacional . Marisol García , una de las  fundadoras de musicapopular.cl junto a otros periodistas , 

nos cuenta acerca de la naturaleza del sitio, su desarrollo y su proyección futura . Por otra parte , y en 

el mismo sentido , Mario Rojas nos devela las vicisitudes de la creación de cuecachilena.cl , un sitio 

que ha pasado a fonnar parte fundamental en el impulso e instalación de la cueca, como manifestación 

musical urbana. 

S iempre en tomo a la música popular, la sección Estudios nos permite acercarnos a la religiosidad 

popular latinoamericana gracias al trabajo de Freddy Vilches desarrollado a partir del Oratorio para 
el pueblo creado por Ángel Parra Cereceda alcanzando a diversos autores y compositores que en un 

momento particular de la cultura latinoamericana vincularon la canción popular a la religiosidad de 

sus pueblos .  De un tenor diferente , "Ópera decimonónica: al banquillo de los acusados" de Carmen 

Peña, revisa algunas estrategias discursivas de textos publicados en revisatas musicales paradigmáticas 

de las primeras décadas del siglo XX. Para sus autores ,  éstos se constituyeron en bandera de lucha en 

la remoción de la estética romántica chilena. 

En la sección Comentarios se re.visan diversas publicaciones en diferentes formatos:  audio ,  DVD , 

partituras y libros . Entre las grabaciones encontramos las producciones de Terra Austral is y su DVD 

De Amor y de Fuego comentado por Eduardo Jahnke y el CD de guitarrón chileno de Marcelo Vidal , 

revisado por José Pérez de Arce . En ediciones musicales ,  la publicación en Italia de estudios para 

guitarra de Michel Bert ,  comentado por Mauricio Valdebenito ; y en l ibros ,  la inspirada reflexión de 

Alfredo Matus sobre la publicación de Margot Loyola y Osvaldo Cádiz La Cueca. Danza de la Vida 
y de la Muerte. Finalmente, la sección se cierra con una reseña del VI Congreso Chileno de Musicología, 

efectuado en enero de 20 1 1 , a cargo del entonces Presidente de dicha Sociedad , Álvaro Menanteau . 

Alejandro Guarello 
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Dos s it ios web nac ionales 
dedicados a la música: 

m usicapopu l ar. cl y cuecachi lena . c l 

El enorme espectro de posibilidades que ofrecen Internet y las redes sociales ha convertido a los sitios 

locales musicapopular.cl y cuecachilena.cl en plataformas relevantes para la ampliación del universo 

relacional de la música .  Con formatos , objetivos y sellos diversos , ambos cumplen una función en las 

prácticas musicales actuales que se apartan del canon establecido por los medios escritos ,  destacándose 

sobre todo por su entrega casi instantánea de información actualizada el primero , y por su capacidad 

de producir lazos vinculantes entre sus usuarios el segundo . 

Invitamos a conversar a Marisol García , periodista y académica de la Universidad Alberto Hurtado , y 

Mario Rojas ,  músico , acerca de su experiencia al frente de cada uno de dichos sitios respectivamente . 

Las siguientes entrevistas demuestran la constante inquietud de nuestro comité editorial por registrar 

visiones actualizadas de las distintas problemáticas vinculadas a "lo musical"; cabe mencionar, entre 

otros ,  el coloquio "La ampliación de lo musical en la escena local . Un intento comprensivo desde 

Resonancias" (2008)*, donde se concordó en el impacto que , en distintos ámbitos y en todos los niveles 

-desde la formación hasta las relaciones personales- ,  ha ejercido el cambio de paradigmas produc ido 

por la globalización y los avances tecnológicos 

El comité editorial agradece muy sinceramente la colaboración de Marisol García y de Mario Rojas , 

y el valioso aporte que constituye su testimonio . Como ha s ido una tradición de Resonancias en 

comunicaciones de esta naturaleza -coloquios y entrevistas-, se ha intentado conservar el carácter 

espontáneo de las intervenciones ,  con el fin de proyectar al lector el ambiente distendido y entusiasta 

de la conversación . 

Comité Editorial Resonancias 

*Publicado en Resonancias, Nº 22 (mayo 2008), pp. 5-26. 
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Marisol García, de m u sicapopular. cl: 
"En Chi le  falta información 
y sobra opi n ión". 

El sitio musicapopular.cl 1 se autodefine como una "enciclopedia en Internet que consiste en información 

sobre músicos , grupos , autores ,  compositores ,  intérpretes y gestores relacionados con la música 

chilena2" .  

Con dos años de preparación , fue inaugurado e n  2004. Cuenta con u n  comité editorial conformado 

por Íñigo Díaz , Marisol García, Jorge Leiva y David Ponce -todos vinculados a distintos medios-, más 

un grupo redactores , diseñadores y programadores .  

Con u n  formato estructurado , que s e  corresponde plenamente con s u  carácter enciclopédico,  e l  sitio 

privilegia las biografías de músicos "que han trabajado en Chile" -especialmente en el ámbito popular- , 

sumini strando también información sobre géneros musicales , sellos discográficos , libros y noticias 

entre otros . Numerosas entradas están firmadas , y tanto la propiedad intelectual como el material de 

musicapopular.cl pertenecen a su Comité Editorial3 . 

Luego de seis años online , con un promedio mensual de 64 mil visitas en 20 1 1 ,  Marisol García 

compartió tanto su experiencia como su visión de los objetivos y de la proyección del sitio . La entrevista 

se realizó el 7 de octubre del presente4 en las dependencias del decanato de la Facultad de Artes 

(Campus Oriente) de nuestra Universidad , y participaron Alejandro Guarello (AG) , Osear Ohlsen 

(00), Carmen Peña (CP) . 

Comité Editorial 

AG: Marisol , la idea fue revisar dos de los sitios de Internet más trascendentes sobre música en Chile : 

cuecachilena.cl y musicapopular.c l .  Para abrir los fuegos , ¿ te puedo preguntar cómo se originó 

musicapopular.cl? 

MG: Abrimos con cerca de 800 biografías arriba. En esa época -me da risa recordarlo- , 

seguíamos con la duda de si acaso no era mejor un libro que una web , aunque el 

tiempo ha demostrado que obviamente , la duda no tenía asidero , sobre todo porque 

tenemos que actualizar permanentemente la información . Imagínate todo lo que 

yo he hecho este año con la biografía de Violeta Parras, porque en el fondo, no había 

l. http://www.musicapopular.cl 

2. http://www.musicapopular.cl/3.0/index2.php?action=Q3JIZG10b3M= 

3.http://www.musicapopular.cl/3.0/index2 .php?action=RkFR 

4. La grabación fue realizada por Paulo Rojas y la transcripción textual por Malucha Subiabre. 

5. 94 años de su nacimiento (1917-1967) 
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mucha cobertura a su historia y llega la película6 , que genera otra serie de proyectos. 

Entonces ,  hay que estar siempre revisándola. Creo que es muy importante el hecho 

de que , como periodistas , vivamos del reporteo y del comentario musical desde 

hace años .  Por lo mismo , en el trabajo cotidiano manejamos información casi de 

memoria. Nos sobra material muy valioso que no cabe en los medios , y dan ganas 

de ordenarlo en algún lado -un diario o una revista no son espacios como para 

escribir grandes reseñas biográficas ni para incluir mucho detalle- . No recuerdo 

que no me hayan cortado una nota en un diario . Nunca. La verdad, es casi imposible 

publicar lo que uno quiere . 

00: Y a veces recortan la parte más importante . . .  

MG: Es  que además , la música popular no  tiene demasiada cobertura en  diarios y 

revistas -y menos la chilena- . Hay que dejar espacio para la televisión , para el cine 

y para la música extranjera de frentón . Hace diez años te hubiera hecho un gran 

discurso sobre lo frustrante que es todo esto , pero ahora ya ni me frustra: trato 

simplemente de buscar otros canales . 

00: Si hubieras tenido esta actividad hace treinta años ,  probablemente habrías fundado una revista 

¿o no? 

MG: Claro , probablemente . . .  Uno va adaptándose . En ese sentido , Internet es 

fantástico . 

CP: ¿Por qué optar por un formato enciclopédico? 

MG: Porque de alguna manera , este sitio es una copia del allmusic .com , una muy 

buena enciclopedia de música popular, estadounidense básicamente . Los periodistas 

y melómanos la consultamos mucho porque está bastante al día, es actualizada y 
tiene un orden . La fijamos como referente para nuestro sitio porque creemos que 

en Chile falta información y sobra opinión . Ante la alternativa de hacer algo más 

en plan reportajes o notas, nos pareció más atractivo ordenar datos objetivos para 

que musicapopular.cl se convirtiese en un lugar de referencia como para nosotros 

lo es allmusic .com. Además , nosotros somos mayores . Yo tengo 38 años y todos 
estamos por esa edad . No nos identificamos demasiado con el periodismo joven, 

que tiene mucho entusiasmo por la publicación de páginas y revistas , o con la 

edición de programas railiales . Eso está muy bien pero , por la etapa en que estamos, 

a nosotros de verdad que opinar o entrar en polémicas no nos importa . Nos interesa 

mucho más el dato, la investigación; saber, por ejemplo , si el disco de la Huambaly 

es del 57 o del 58 -tarea que , por lo demás , nos puede tomar un buen rato . 

00: ¿Quiénes forman el resto del equipo? 

MG: Jorge fundó el sitio . Fue una idea de él , yo entré un poco después y actualmente 

somos Jorge Leiva, David Ponce , Iñigo Díaz y yo. Todos hemos trabajado en medios , 

6 . Violeta se fue a los cielos, director Andrés Wood, estrenada en Chile el 1 1  de agosto 20 1 1 . 
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con contenidos vinculados a la música popular. David ya tiene un libro publicado 

sobre el tema, mientras que Jorge tiene dos documentales y está trabajando en un 

tercero , también sobre música. 

CP: Las sugerencias y correcciones pasan por el comité que ustedes forman . En esa estructura piramidal, 

¿cómo se vinculan con la sociedad actual? 

MG: Podríamos hacer un sitio como Wikipedia, en el sentido de que cualquier 

persona corrigiese datos .  Pero no hemos querido y, finalmente, nosotros cuatro nos 

hacemos responsables de lo que está arriba. Cuando nos caen fondos estatales, 

podemos pagar un poco y encargamos un determinado género a algún experto . Pero 

es lo menos frecuente: lo que se escribe es de nuestra responsabilidad, y nosotros 

lo elaboramos .  No siento que sea un sitio como los habituales, donde la gente deja 

comentarios u opinión; no es una revista. 

AG: No tienen blogs . 

MG: No.  Hicimos una columna editorial que cambiamos todos los meses ,  pero 

tampoco aceptamos comentarios. Es un sitio de referencia, no de actualidad . Sí  

invitamos a que la gente haga correcciones y consultas, pero nos llegan por e-mail .  

Es que cubrimos biografías desde los años 30 en adelante, y obviamente podemos 

equivocamos . Entonces ,  valoramos los aportes para las biografías . Por otro lado , 

hay consultas insólitas; gente que pregunta por "una canción que decía 'la playa 

está oscura'. ¿Ustedes saben quién la canta?" .  Ese tipo de cosas . Y también hay 

personas que quieren contactar a un deteminado músico, u otras que reclaman, 

muchas veces sin ofrecer algo a cambio; "por qué no tienen lista tal biografía" dicen 

por ejemplo,  en circunstancias de que en muchos casos se trata de músicos de los 

años 40 , de los cuales hay muy poca información y cuyas historias son muy difíciles 

de escribir. Hay pocos textos con archivos. La mayoría son de elaboración casi 

completa nuestra , y han implicado reporteo y búsqueda de familiares . 

CP: ¿Cómo llega el público al sitio? 

MG: Es curioso, porque en general, la gente no entra por musicapopular.cl ,  sino por 

Google . Como hay ciertos temas de los cuales hay muy poca información en la web , 

se cae inmediatamente en nuestro sitio por buscador. Muchas veces pasa que la 

gente lee la biografía de Los Blops, por ejemplo, y después no recorre el  sitio . 

00: Mencionaste allmusic .com como modelo. ¿Partieron con la idea de escarbar en la música más 

antigua? 

MG: Sí. Lo que pasa es que primero había que ponerle un nombre al sitio, y ya 

musicapopular.cl te da una suerte de cauce . Además , la  música popular se define 

en parte por el hecho de ser grabada, y la industria del disco en Chile empieza en 
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los años 30 ¿no? Entonces, digamos, eso es .  A veces nos tentamos y tenemos 

pequeñas discusiones sobre si poner a Ramón Vinay o no; nos trenzamos en debates 

eternos que no hemos resuelto todavía . 

00: Todo es chileno; ése también es un detalle muy importante . 

MG: Sí. Nos limita, pero es clave. Si no, nos volveríamos locos, y no me interesa 

para nada competir con Google .  

CP:  Pero también tienen artistas que, sin ser chilenos, han trabajado en nuestro país . Entonces, ¿quiénes 

pueden estar? 

MG: Ah, lo que pasa es que nos empezamos a enfrentar a dudas puntuales: qué 

hacer con Gervasio, con Lucho Barrios, Luisín Landáez . . . .  Entonces decidimos 

integrarlos, pero son pocos casos, yo creo que menos de diez . 

00: Incluso podrían poner a Dean Reed . 

MG: Exacto, podríamos .  Aunque Dean Reed grabó más afuera que acá .  Pero sobre 

todo, hay músicos de otras nacionalidades que incluimos porque el grueso de su 
discografía está acá, como el mismo Gervasio, por ejemplo . Tal vez deberíamos 

precisar: músicos que han realizado la mayor parte de su carrera y discografía acá. 
Otro ejemplo es el orquestador escocés Roberto Ingléz, cuya biografía está también 

en el sitio . 

AG: Supongo que es seudónimo ¿no? 

00: No, es decir, casi seudónimo . El apellido verdadero de Roberto Ingléz era Inglis. El se vino a 

Chile y se quedó. 

MG: Sí, la otra vez me pasó algo muy curioso . Un chico me dijo que era hijo de 
é l ,  fíjate . 

00: Sí, que trabaja con Margot Loyola .  

MG: Sí, él . Y que había leído mi  biografía. Pero nunca vivió con él . 

00: Sí, nació meses después de la muerte de Roberto Ingléz . 

MG: Ah, eso no Jo sabía . 

AG: Veo que eres un experto . 

00: Sí, algo sé . 

MG: Y también seguimos la carrera de músicos chilenos importantes que han 

desarrollado la mayor parte de su carrera afuera, como Monna Bel l .  
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00: Y como Lucho Gatica. 

MG: Lucho Gatica,  pero él también hizo harto en Chile , en cambio Monna Bell casi 

nada . El  grueso de su discografía viene de México , y de hecho , hay mucha gente 

que cree que ella es de ese país . Vamos viendo caso a caso , y es bien divertido 

cuando tenemos dudas ; yo creo que nuestras discusiones no le importan a nadie 

excepto a nosotros . Comenzamos a ser tan específicos y puntuales ; tratamos de ser 

más o menos fieles al espíritu del sitio , que es la música chilena grabada. 

¿Electrónica, clásica, popular? 

CP: A mí me interesa mucho la entrada a los géneros .  Me llamó la atención , por ejemplo, que el sitio 

incluya "música contemporánea" , "música orquestada" , "música experimental" o "jazz" que , según 

algunos , podrían no estar en el ámbito de la música popular. Por otro lado, la cueca y el floclor están 

separados .  ¿Cuáles son los criterios para establecer determinados géneros , algunos de los cuales abarcan 

incluso a otros? 

MG: Sí, la eterna discusión . Cuando subes una biografía , tienes perfecto derecho 

a marcar más de un género , porque la mayoría de los músicos pasan por más de uno 

durante su trayectoria .  Pero nos asesoramos , porque hemos sido incapaces de 

determinar ese tema nosotros mismos . En algún minuto pedimos ayuda, fuimos a 

los libros ,  tratamos de consultar entre gente más o menos experta . Es verdad que 

el resultado es discutible , pero no los clasificamos según nuestra impresión solamente , 

sino que tratamos de ser más rigurosos .  

Más al lá de los géneros sin embargo , nuestras dudas apuntan a qué amerita una 

ficha y qué no . De pronto hay músicos que no han grabado nada -una cantora por 

ejemplo- : ¿merece una ficha si  no tiene discografía? También pasa mucho en el 

rock, con grupos que tocan un año en vivo y que hacen harto ruido , pero que nunca 

graban y que después se disuelven . Y ahora estamos discutiendo qué hacer con la 

gente que , sin sacar discos , los sube completos a la web . ¿Es eso o no un disco? 

Más aún,  a veces te dicen: "Mira ,  todavía no es un disco , pero en un año más lo 

vamos a publicar" . La verdad es que no lo hemos sabido resolver todavía. 

AG: Entonces ,  ¿el sitio es fundamentalmente biográfico? 

MG: Sí. Casi nadie entra por los géneros ,  aunque por otro lado , s i  se entra al link 

"bolero" , por ejemplo ,  hay una pequeña definición del término , además de una 

selección de los nombres más importantes .  Pero nuestra lógica de navegación es 

entrar siempre por las biografías , porque se van mencionando referentes ,  y así, una 

lleva a la otra. En ese sentido , tratamos de orientar los textos , ojalá vinculando con 

otro músico al músico del cual estamos escribiendo . Las búsquedas de Google 

refuerzan nuestra impres ión: al final la gente encuentra nombres y entra por ahí. 

CP: ¿Y en la selección de los nombres más importantes se incluye a los que tienen mayor discografía? 
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MG: Casi te diría que lo hacemos de memoria,  con lo que está fuera de duda . Pero 

eso no quita que , tal como incluimos a los músicos que se han asociado con diferentes 

sellos a lo largo de su carrera, mencionemos también a aquéllos que se asocian con 

diversos géneros . 

CP: También hay una entrada por los sellos . 

MG: Sí, sí. Pero eso ya es ultra especializado. Entrar por Arena . . . , claro. Probablemente 

hay algunos que lo hacen. 

CP: Me llamó la atención la entrada "músicos contemporáneos" como categoría. 

MG: Sí ,  eso se vincula a la música electrónica actual. De pronto uno se roza con 

Juan Amenábar, y Juan Amenábar se roza con tal , y ahí surge la necesidad de cubrir 

el área. Pero probablemente lo que yo creo que el sitio define como "música 

contemporánea" no es lo mismo que tú estás pensando. 

AG: Pero Amenábar no tendría que estar por la vía electrónica, sino más bien porque compuso canciones 
populares .  Es más , fue autor de "Brilla el  sol de nuestra juventud"7 . Nunca publicitó ese dato y es un 

buen himno . 

MG: ¿En serio? , no sabía. Buen dato . 

CP: Encontré a varios de los próceres del concierto . 

MG: Yo no me he metido mucho en esa área, pero sé que a veces están presentes 

porque han colaborado con músicos populares en cosas puntuales , una cantata o 

algo así; Cirilo Vila por ejemplo. 

00: A mí me sorprendió que esté mi nombre . Figuro como guitarrista clásico . 

MG: Mira , no sabía . Pero en todo caso , el tema genera discusión entre nosotros .  A 

veces soy más partidaria de que nos concentremos en lo que tenemos pendiente de 

Nueva Ola, de pop , de rock, de cueca, antes que empezar a entrar en estos terrenos 

medios ambiguos . 

CP: Claro , hay nexos o vínculos a los cuales quizás se puede llegar por referencia cruzada. Pero me 

sorprendió , ya que el sitio se define básicamente por la música popular. 

AG: ¿Pero lo que te complica a ti es que aparezca el género? No lo veo complicado en el sentido de 

que esté como una franja especial. Se produce la contradicción por el hecho de que el sitio se l lama 

musicapopular.c l ,  pero también es cierto que , como dice Marisol , el  término "contemporánea" ya 

rebasó el concepto tradicional . 

7. Aunque es más conocido por ese verso, su título es Marcha de la Patria Joven ( 1 964) , himno de la Democracia Cristiana para 
la campaña presidencial de Eduardo Frei Montalva. 
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CP: No , no me complica nada, solo me llamó la atención como categoría. Lo que pasa es que en los 

trabajos de mis alumnos me encuentro hace tiempo con este y otros sitios paradigmáticos , y estoy 

atenta a ellos. 

MG: ¿Y a veces como que te descolocan? 

CP: No , pero la verdad es que desde el punto de vista académico, uno pone énfasis  en que busquen 

textos con contenido , documentados ,  firmados ,  con autoría, consistentes ,  etc. 

MG: Fuentes .  

CP: Exacto , que n o  sea u n  blog cualquiera, porque a veces los usan. M e  llamó la atención , porque l o  

relacioné con u n  coloquio que hicimos e n  la revista sobre ampliación d e  "lo musical" e n  la  escena 

local , donde se vio que el tema -"lo musical"- va más allá de la  música misma .  

MG: Cultura , sí, claro. 

CP: Ahí cabe también el que escucha o el que colecciona. El que colecciona, por ejemplo , es alguien 

importante para ustedes en el sentido que los puede nutrir de información . .. 

MG: O el tema audiovisual también. Todavía no hemos empezado con eso , pero 

también podría hacerse ; por ejemplo,  un catastro de los documentales de música 

que existen en Chile. 

AG: ¿Y en términos del videoclip? 

M G :  No hemos hecho nada ,  pero Jorge por su cuenta t iene otro s1t10, 

Videoclipchileno .cl8 , que se abrió hace unos dos años y que intenta recopilar todos 

los clips que se han hecho en Chile , desde Arévalo -claro , Hugo Arévalo hizo los 

primeros en Chile-. Y tiene una búsqueda chora, porque se puede buscar por músico 

o por director. 

AG: Carlos Moena está ahí trabajando. 

MG: Sí, ellos dos . 

00: ¿Y con la radio Oasis tienen algún link? 

MG: No, pero ellos no cubren tanta música chilena, ¿o sí? 

8. El sitio es VideoClipChileno . La videomúsica de Chile: www.vccl .tv 
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CP: En e l  fondo , e l  sitio de ustedes está institucionalizado . Aunque no tengan un vínculo directo con 

Ja sociedad o con el mundo académico ,  en cierto modo está presente de todas maneras , porque es muy 

citado . 

MG: Bueno , pero eso es Google . Si pones en Google que quieres buscar información 

sobre Cecilia ,  por ejemplo , nuestro s itio va a aparecer bastante arriba, lo cual es 

fantástico . 

"Los propios músicos no recuerdan sus discografías ... " 

CP: Ustedes tuvieron apoyo del Fondo del Libro y de la Lectura, del Fondo de la Música y un convenio 

con nuestro .cl!Entel-Chile durante el 2007 y 2008. ¿Cuentan hoy con alguno de esos financiamientos ,  

o son ustedes quienes mantienen el sitio? 

MG: Lo mantenemos nosotros .  Es complicado , porque la gente cree que se necesita 

plata para redactar, pero en realidad se necesita mucha plata para lo técnico también . 

Nuestro servidor, por ejemplo , sale 60 o 70 dólares al mes , lo cual nos frustra mucho 

porque ni siquiera podemos mantener archivos de música o mp3 ; nos encantaría 

establecer un convenio con alguien que nos alojara, porque ya es como estar sacando 

plata del bolsillo únicamente para que el sitio exista . Finalmente , cada vez que 

obtenemos algún fondo lo destinamos a mejoras técnicas de programación , porque 

ese trabajo nadie te lo va a hacer gratis ;  en cambio, nosotros generalmente trabajamos 

gratis hasta que cae plata, y si sobra se reparte . 

Es que todos tenemos otras pegas . En algún minuto creímos que el sitio era 

potencialmente comercial, pero somos muy malos para ese tema. Estamos súper 

abiertos a la posibilidad de que alguien lo tomara y pensara en convenios para que 

pudiésemos sacar algo . Pero por otro lado , el sitio también nos ha permitido algunos 

trabajos pagados muy agradables , que nos legitiman como investigadores de música 

popular: Warner nos ha pagado un par de cosas , y EMI nos encargó un proyecto -

"a propósito de que ustedes hacen el sitio y está este proyecto de reediciones , 

queremos que ustedes escriban los textos de carátulas" ,  nos dijeron, y nosotros 

encantados .  Pero es raro que eso suceda, porque el nuestro no es un sitio taquillero , 

y aunque tenemos una sección de noticias , tampoco es necesariamente de actualidad . 

Ahora hay mucho sitio juvenil de música que logra auspicios de productores de 

conciertos o de bebidas , pero nuestro sitio es un poquito diferente y no tenemos esa 

posibilidad . 

CP: Ustedes tienen avisos de radio e incluso tienen ciertos links. Quizás ese puede ser un canal . ¿Cómo 

establecen los convenios? 

MG: Ellos se acercan a nosotros o nosotros a ellos . Durante un año , por ejemplo ,  

portaldisc .com nos pagó para replicar de alguna manera Jo que hace allmusic .com 

con amazon .com -cada vez que se menciona un disco en el sitio , es posible hacer 

el link y comprarlo en la tienda virtual - .  También a veces hay canjes;  por ejemplo,  

Radio Uno hace un programa especial y nosotros preparamos la investigación . Pero 
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son cosas puntuales que van surgiendo, porque en realidad no tenemos financiamiento 

fijo .  De todos modos , nos va bastante bien con los proyectos del Fondo de la Música, 

no me puedo quejar. Hemos ganado ya como tres sin siquiera inventar un sitio 

nuevo , sino simplemente postulando para ampliar la base de biografías y algunas 

secciones . 

CP: ¿Cuáles son las secciones que apremian porque requieren información nueva y porque necesitan 

completarse? 

MG: A veces ,  los mismos periodistas buscan datos sobre músicos que llevan poco 

tiempo y que se ponen de moda, y se decepcionan si no encuentran información. 

Pero ya tendemos a mirar con más perspectiva , y nos parece mucho más urgente 

concluir la biografía no terminada de Luisín Landáez -que se acaba de morir, por 

ejemplo- , a preocuparse excesivamente de la chica que suena hace dos meses en 

la radio. Y eso, por supuesto, es un lenguaje disociado con el del mundo periodístico, 

que quiere precisamente actualidad . Al contrario ,  nosotros no nos apuramos .  La 

verdad , prefiero tomar las cosas más nuevas con un poco de distancia: datos sobre 

el hoy siempre va a haber bastante en la web , y siempre el sitio suple la falta de 

información sobre temas más antiguos . 

Lo otro curioso, y que nos ha pasado mucho , es que los propios músicos no recuerdan 

sus discografías . A rrú, el "Pollo" Fuentes me dijo: "Mira: la única persona que sabe 

todos mis discos es la presidenta delfan club . Pero se peleó con su marido por mí; 

él le quemó los discos porque la encontraba demasiado fanática" . El otro que no 

sabe qué discos tiene es Valentín Trujillo: no tiene idea.  

00: Sin embargo Valentín Trujillo tiene fama de ser una especie enciclopedia viviente . 

MG: El es un súper buen entrevistado , pero es el típico caso que da más importancia 

a los hitos que a los discos . 

Otro asunto que es una vergüenza en Chile son los sellos. No tienen ni un rrúsero 

Excel de lo que han hecho. No tienen cosas de los 80 ni de Los Prisioneros , y menos 

de los años 40. Al revés , nosotros tratamos de ponerlo todo ; ojalá pudieran estar, 

por ejemplo, todas las bandas sonoras de películas , e incluso de teleseries . . .  y no 

hay registros . Es bien frustrante , y tenemos muchas discografías a medias . 

CP: ¿Y el vínculo con los músicos? ¿Ellos les hacen llegar su producción? 

MG: No. Nos hubiera encantado que así fuese , pero no lo hemos logrado . 

00: ¿Tienen colecciones personales de música? 

MG: Sí. Pero David, por ejemplo ,  es mucho más coleccionista que yo; yo no soy 

de guardar material. Tenemos también escaneos de discos ajenos,  no es que nosotros 

seamos propietarios de esas carátulas . 
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AG: ¿Solo carátulas , o también los booklet? 

MG: Tenemos carátula y tracklist; los títulos de los temas con año y con sello . Y 

en algunas carátulas está simplemente el título del disco y de las canciones , s in 

imagen. A nosotros nos hubiera encantado disponer de un buen acopio,  pero no lo 

dejo de soñar y creo que en algún futuro cercano se va a poder hacer. De hecho,  

uno de mis deseos para el GAM (Centro Gabriela Mistral) , donde trabajo en las 

mañanas y que tiene tanto espacio , es que hubiese allí una fonoteca .  La biblioteca 

está funcionando bien en términos de donaciones de libros y material , pero qué 

bueno sería tener algún día toda la colección de Alerce , por ejemplo. ¡Es que eso 

nunca ha logrado ordenarse en Chile!; la Biblioteca Nacional no es muy completa . 

AG: Curiosamente , no existe el criterio de la fonoteca pública en el sentido de que las personas soliciten 

el disco y luego lo devuelvan. Tampoco hay factibilidad para el arriendo , como en Blockbuster. Me 

sorprendió mucho la fonoteca que hay en París. Uno va, está todo , lo escucha, se lo lleva una semana, 

lo devuelve ; hay toda una cultura . Bueno , aquí estamos en la cultura del "pirateo" . . .  debiera ser como 

la documentación . 

MG: Exacto , como sí sucede en otros países . Por último, que se escuche en el mismo 

lugar. Pero además , en Chile hay un problema gravísimo: las cosas no se reeditaron 

en CD, y hay discos fundamentales para la música popular que no están. Se encuentran 

solo en vinilo , y por lo tanto los tienen únicamente los coleccionistas a precios altos 
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-algunos valen $70.000 por ejemplo- . Aparece mucha antología, grandes éxitos ,  

pero no Jos discos originales. En todo caso, e l  nuestro es  un sitio absolutamente en 

construcción; hay muchas deficiencias todavía , datos que es necesario llenar y 

actualizar en el camino , pero así y todo estamos contentos porque es una referencia 

más o menos confiable. 

CP: ¿Aproximadamente cuántas entradas crees que tienen a la fecha? 

MG: Listas son más de dos mil y, por completar nos faltan unas mil más o menos . 

Todos tenemos acceso al sistema y vamos subiendo en Ja medida que las terminamos. 

CP: ¿Han hecho un sondeo de cuál es el público que Jos visita y cuántos lo han hecho hasta ahora? 

MG: Sí. Jorge Leiva tiene acceso a las estadísticas y es el que siempre está revisando. 

El promedio mensual en 2011 es de 64 mil visitas y el principal origen es Chile con 
el 83%, seguido por México, Argentina, Perú , Colombia, España y Estados Unidos , 

cada uno de ellos con aproximadamente 2%. Pero es un público medio misterioso, 

porque no sabemos si está navegando o ha ido a una búsqueda puntual. 

00: ¿Es imposible calcular el dato etario? 

MG: ¿ De los usuarios? No, a no ser que ellos se inscriban en una especie de 

formulario. Pero sí tenemos muchas visitas extranjeras . 

00: Porque Ja gente que anda detrás de la música de los años 50 es gente mayor. 

MG: No busca en Internet. .. 

AG: En cuanto al usuario extranjero , ¿no ha habido demanda por información bi l ingüe? 

MG: Yo creo que son más bien chilenos en el extranjero . Eso sospechamos . Pero 

podría ser. Seleccionar, por ejemplo , cien nombres que puedan generar interés 

afuera . Escribí a allmusic .com , que tiene biografías de chilenos, pero no me 

contestaron. En todo caso , no están muy bien escritas -las hizo un periodista latino 

de Miami-. Ahora que tú lo recuerdas , quizás los pudieramos proveer de material. 

Nosotros aplicamos un sentido parecido al de ellos. Finalmente la biografía es bien 

cronológica, rigurosa, y claro, que ocuparan ese material en inglés para ellos. 

AG: En la medida que crecen en nombres es tremendo el trabajo, considerando que esos músicos 

siguen viviendo y produciendo . ¿Cada cuánto actualizan las biografías? 

MG: Yo pensaba que se actualizaban solo las bandas que seguían activas , y con el 

tiempo me he dado cuenta de que no es así; uno termina preocupado de gente en 

tomo a la cual se generan noticias pese a que han dejado de grabar. Recuerdo que 

cuando redacté a Violeta Parra, uno de Jos párrafos decía que casi no había material 

sobre ella en Chile; que era muy poco valorada. Pero si bien la Violeta es todavía 

un poco ninguneada, ciertamente no lo es como hace diez años . Cada uno de nosotros 
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tiene u n  si stema distinto . Yo me impongo a m í  misma revisiones relativamente 

semestrales . Vuelvo sobre la lista que hice y voy revisando posibles cambios que 

haya tenido . 

CP: ¿Se preocupan de mantener y actualizar como colectivo? 

MG: No , para nada; cada uno se hace cargo de un área. 

AG: Y esa área ¿cómo se construyó?; ¿por gusto , por afinidad? 

00: Los Pavos .  

Lo que viene 

MG: Por gusto y porque uno se va metiendo de un tema a otro . A mí me pasó , por 

ejemplo , que me hice cargo de la biografía de Pedro Messone sin saber nada de 

neofolclor, y -de puro entrevistarlo a él- aprendí tanto que me empezó a resultar 

fácil hacer las otras . Él mismo estuvo como en cuatro grupos , algunos bastante 

chicos ,  como Los de Las Condes . . .  

MG: Sí ,  bueno , estuvo en Los Pavos poco tiempo . Es una mezcla de gustos y 
géneros .  Íñigo de frentón ha trabajado toda su vida en jazz , entonces es el que más 
sabe . Tenemos gustos personales también , así es que nos vamos repartiendo . A Íñigo 
también le gusta mucho el pop de televisión ; nos reímos porque les hace biografías 
a las chicas de Yingo y de Rojo9 . . .  Son las más fieras con las correcciones .  Es lo 

más gracioso que hay con estas chicas que han sacado un disco , por ejemplo .  A 
veces ni siquiera tienen mánager, pero se molestan si la biografía omite cualquier 
detalle. Nosotros no ponemos ese tipo de información sobre postulaciones y premios 

APES 10 , por ejemplo , pero ellas ven esto como una plataforma de promoción , y 

entonces quieren que esos datos se incluyan . Una de ellas nos amenazó con un 
abogado porque había un dato que le parecía mal . Ya ni siquiera me acuerdo quién 
era . Son anécdotas . 

CP: En este escenario ,  ¿cuáles son sus proyecciones futuras? 

MG: A mí siempre me angustia todo lo que falta . Muchas personas me dicen "oye 
tu sitio es fantástico y me sirvió mucho" . Por ejemplo , muchas radios nutren sus 
l ibretos de musica popular. e l .  Nos consta" . Pero yo tengo permanente conciencia 
de lo mucho que falta , y me da mucha vergüenza que haya biografías incompletas . 
Pero sé que eso es trabaj o ,  y que implica j untarse con los  famil i are s .  

CP: S e  han impuesto u n  trabajo d e  investigación . . .  

MG: Sí .  De Carmen Barros ,  por ejemplo , no existe nada en la web ; nada . Si  yo 
quiero hacer su biografía , puedo recurrir en cierta medida al l ibro de Oscarl 1 -de 

9. Programas de televisión . 

1 0 .  Asociación de Periodistas de Espectáculos. 

11. González Rodríguez, Juan Pablo , Osear Ohlsen y Claudia Rolle . 2009 . Historia social de la música popular en Chile, 1950-
1970. Santiago: Ediciones Universidad Católica de Chile. 



1 8  E N T R E V I S T A S  R E S O N A N C I A S 2 9  

hecho, he sacado información de ahí- . Pero sé que tarde o temprano me voy a tener 
que juntar con ella , y eso implica por lo menos cuatro horas de la semana -cuatro 

horas que no tengo- . Con Hilda Parra también me pasa, y sé que sale en la película 

- Violeta se fue a los cielos- . Me tengo que reunir con el hijo que está en la peña del 
barrio Bellavista , pero no he podido hacerme el tiempo . 

Y lo otro tiene que ver con las posibilidades siempre dinámicas e insospechadas 

que permite la web. Quizás en cinco años más , Internet nos permita vincular y subir 
efectivamente audio sin tanto compromiso de peso como el que tenemos ahora. 
Creo que el sitio también puede crecer. 

AG: En esta inquietud tuya de que falta , falta , falta ¿han pensado ampliar el grupo de amigos de 
trabajo? 

MG: Sí, pero somos muy decentes , y no permitimos que nadie haga nada 

gratis . Solo nosotros . 

00: Bueno , la gente que trabaja en esto lo hace sobre todo por vocación . . .  

MG: Sí, estamos abiertos a que de pronto conocemos a un chico que se maneja muy 
bien en un género particular -en new age chileno por ejemplo- , y que tiene una 

cantidad acotada de biografías -unas veinte-. Con eso ya tenemos lo fundamental , 
y es súper atractivo pedirle que se haga cargo de ese material dentro de un plazo. 
Pero tampoco es tan fácil . Yo creo que el compromiso de nosotros es también de 
amistad . 

CP: Si ustedes tuvieran la posibilidad quizás más explícita de colaboración posiblemente se produciría 
ese vínculo con el medio nacional . Hay tanta gente que hace investigación, que es coleccionista, etc., 
que maneja datos que verdaderamente pueden aportarles . 

MG: Pero no creas que pasa tanto , fíjate. Hemos tenido conversaciones con gente 

que promete cosas y que después no las manda; y estudiantes de periodismo súper 
entusiastas , aunque nunca hemos querido pedirles que trabajen gratis . Pero la gente 

que se ofrece tampoco funciona tanto . Jorge incluso partió este sitio con dos amigas 
periodistas que se bajaron. Eso sí, colaboramos al interior del colectivo . En su 

documental de Los Ángeles Negros ,  por ejemplo , sale el logo de musicapopular.cl 
como si hubiéramos investigado , pero en realidad es un trabajo suyo, aparecemos 

de pura buena gente para promocionar el sitio . Está en el espíritu del colectivo ser 

así. 

CP: Aparte de los años 40, que tienen que investigar porque , según dices , no están lo suficientemente 
cubiertos ,  ¿qué otra área les gustaría ampliar, cuál sienten más débil? 

MG: En todas hay pendientes. Pero en cueca tenemos información muy básica y 
además, muy reciente -por el resurgimiento de la cueca urbana- . Hay muchos grupos 

con disco, pero de todos modos habría que investigar si se consultaran las publicaciones 

de la EMI en torno a Los Chileneros y un montón de grupos parecidos .  En Nueva 
Ola tenemos harto pendiente también; músicos chilenos que se ha radicado afuera 
por ejemplo . 
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00: ¿Y han hecho una historia de los sellos grabadores? 

MG: Hay breves reseñas . Cuando subimos un disco , le asignamos un sello y ese 

link te lleva a una pequeña reseña con su historia y la de sus artistas más destacados .  

Sería una materia fascinante si es que nos pudiésemos abocar a ella, pero como no 

podemos , al menos están mencionados :  si alguien quiere saber qué fue Arena o 

S&M, por ejemplo , la información está ahí .  

AG: Gran cantidad de personas de la industria han contribuido mucho a la música. ¿Hay biografías 

de productores? 

MG: Hay, pero pocas . Está Camilo Femández ,  por ejemplo , y cuando él murió fue 

valioso tener su biografía para que los periodistas escribieran el obituario. Entraban 

y tenían la pega hecha.  

00: Rubén Nouzeilles . Ese es un personaje al  que no se le ha rendido el tributo que merece . Es una 

de las personas que ha hecho más en las reediciones de la EMI . 

MG:  Sí .  Tengo la de don Rubén a medias porque me ha faltado material para 

completarla .  En algún minuto me reunía mucho con él y cuando volvía a mi casa 

anotaba cositas . Pero no le gusta dar entrevistas , es complicado sacarle información . 

00: ¿Ricardo García? 

MG: Ricardo García está , sí. ¿Qué otros hay importantes? Está Carlos Fonseca, por 

ejemplo.  

00: Hombres de radio: Miguel Davagnino . 

MG: De él creo que no tenemos nada, pero deberíamos incluirlo .  (Dirigiéndose a 

Osear Ohlsen) : el espíritu es un poco el del l ibro de ustedes sobre música l 2, en el 

cual finalmente también terminan dando muy buena información sobre productores 

e industria .  

00: Y Juan Antonio Contreras , el creador del sello Caracol . . .  

MG: Del sello Caracol , claro . Yo tengo contacto siempre con su hijo para preguntas 

puntuales .  

AG: Es que Osear es hombre de radio , además . Pero cambiaste de género . 

00: Soy hombre de radio .  Me pasé de la música pop , del pop juvenil . . .  

AG: . . .  a la música antigua. 

1 2 .  Ver nota 1 1 . 
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CP: Marisol , qué hace que uno o varios artistas estén ubicados en la sección "Especiales" .  

MG: Para serte sincera, eso fue un pequeño truquillo . En algún minuto nos ganamos 

un FONDART, y propusimos hacer un especial cada dos o tres meses para hablar 
más a fondo sobre un tema musical . allmusic .com tiene especiales fantásticos sobre 
distintos géneros , que preparan con las biografías y discografías de las que disponen. 
Ellos los cubren muy bien . 

Si se cumplen 25 años de la salida de Alturas de Machu Picchu de Los Jaivas , por 

ejemplo , es bonito contar algo que no se sepa; ese era el espíritu de los especiales . 
Pero fueron temas puntuales que quedaron ahí. Sería un sueño tener tiempo para 
eso, aunque de todos modos nuestras opiniones son dispares .  A mis compañeros les 
parece que debiéramos explayamos ,  pero yo tengo demasiado trabajo  con las 
biografías pendientes . 

CP: ¿Es una sección que tiene que ver con la opinión entonces? 

MG: Lo que sí hacemos todos los años en enero es una especie de almanaque . Allí 
David es súper quisquilloso , extremadamente detallista . Pone todos los discos que 
salieron en el año por género , haciendo un compendio en términos de publicaciones 
que pasa a ser también una muy buena guía si se quiere saber qué salió . 

CP: Eso está dentro del este espíritu enciclopédico de ustedes .  

MG: Sobre todo de referencia. S i  uno quiere tener un buen resumen , ahí está . De 
alguna manera, siento que nosotros les hacemos el trabajo a los sellos . Son contenidos 
que ellos deberían tener en su web para que la consulta fuese más fácil . Como 
periodista , me serviría mucho disponer de una fuente rápida y accesible , dividida 
por géneros y categoóas , que permitiera saber, por ejemplo , qué sacó EMI este año. 
Pero no existe . 

00: Pero eso lo hacían los sellos antiguamente . 

AG: Sí,  y ahora ni siquiera se ocupan de los chilenos .  Se fueron todos los catálogos . 

00: Odeón sacó un suplemento hasta el año 70. 

MG: Imagínate: cuando se publicaba todo . 

00: Y el de la RCA Víctor murió el año 1 95 8 1 3 . 

MG: ¿Pero ahí se publicaba todo lo que salía? 

00: Todo, todo . 

MG: ¡ Qué fantástico ! 

13 . Catálogo de grabaciones antiguas de RCA Víctor se encuentra en http://victor.library.ucsb .edu/index .php 
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AG: Escuchando a Marisol , yo creo que el Estado debería subsidiar u n  sitio como este , que cumple 
con un servicio de utilidad pública, que además es profesional y que , por añadidura, genera patrimonio . 
¿Cómo lo perciben ustedes? 

MG: Cuando fui a entrevistar a Pedro Messone , por ejemplo , quedé fascinada con 
el  personaje del Chino Urquidi . Investigué más y terminé hablando con Paz 
Undurraga .  Te vas metiendo como en historias de vida , de gente que no ha sido 
cubierta. Si me voy a los archivos de revista en la B iblioteca Nacional , es seguro 
que voy a encontrar entrevistas a él , pero eso es distinto a mirar su figura con 
perspectiva -algo que nunca se ha hecho- . Es necesario contar que él fue esto , hizo 
esto , grabó esto . Es como hacer un reportaje ;  tengo que partir desde cero con un 
tema que no domino muy bien . 

Y también es fantástico de pronto establecer vínculos y darse cuenta del parecido 
entre Frecuencia Mod y Supernova: a alguien que le interesa este último grupo , le 

va a interesar también Frecuencia Mod. Eso es muy de estos tiempos ¿no? Los 
chiquillos ahora escuchan música de generaciones diversas , porque andan detrás 
de una estética. 

CP: En ese sentido , tampoco es un sitio solo descriptivo , sino también en cierto modo analítico ,  lo 
que te permite establecer vínculos y relaciones .  

MG: Claro . Tratamos también de no ser irónicos , aunque hay ciertas carreras que 
se prestan para eso . Pero nos medimos .  Para qué les voy a dar nombres ,  hay gente 
muy vinculada a la telelevisión , y otra que no ha sido tan interesante , pero tratamos 
de hacer un texto . . .  ; todo este boom del pop los 80, donde había cosas muy 
malas . . .  hay que ver. Pero somos periodistas , no musicólogos . El periodismo te da 
una síntesis ,  un sentido de la agilidad del texto . Aunque una vez dejamos de ganar 
un FONDART justamente por eso . Decía "no , porque son periodistas" . Nos dio 
mucha risa , porque eso es lo que somos . Ahora, todos tenemos el mayor de los 
respetos por los musicólogos y los historiadores , y terminamos consultando sus 

trabajos también para nutrirnos nosotros . Pero nos importa hacer textos más o menos 
ágiles ,  entretenidos de leer, que no sean eternos de largos . 

00: Llegar más directamente . 

MG: Claro . 

CP: Porque si te fijas ,  esta entrevista tiene que ver con que a una musicóloga también le interesa lo 
que haces tú . El sitio es una plataforma importante . 

AG: O sea, de hecho , sacan mucha información de ahí .  

CP: Evidentemente . Hoy en día no se puede negar que medios como musicapopular.cl proporcionan 
datos que no están en otro lado . 

MG: Y la música comercial también está , tiene su identidad en cómo se difundió 
en su momento : vía revistas , tele ,  radio . La información , entonces es parte de la  
carrera del músico.  Es importante consignarlo y tenerlo claro . 
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Siempre se me están ocurriendo proyectos que en algún minuto hemos conversado . 
Por ejemplo , escanear alguna vez los reportajes clásicos de El Musiquero , de La 
Bicicleta . Sería precioso , por ejemplo, convertir el sitio en una referencia para ciertas 
revistas . El Musiquero no está en la Biblioteca Nacional , está solo acá,  en la Católica. 
La Bicicleta sí está en la B iblioteca Nacional , así es que es más fácil consultarla .  

AG:  Así  es :  está solo acá .  

00: La diferencia que hay entre un  l ibro y un  sitio como el de  ustedes ,  es que un  error en  un  libro 
queda ahí para siempre , y además , el libro se guarda y se olvida . Ustedes están permanentemente en 
cambio . 

MG : Ahora, con el tema de las correcciones también hay que tener ojo ,  porque 
muchas de ellas tienen que ver con rencillas personales .  Pones que tal grupo tocó 
tal tema y te dicen que no, que tocó tal otro , y al preguntar te das cuenta de que hay 
una pelea . No sé , como Los Galos , que nos viven mandando cartas. 

AG: Claro , una cosa es Los Galos y otra La Voz de los Galos . 

MG: Después ,  Tommy Rey y el grupo en el que estuvo antes están peleados . Y se 
enojan porque nosotros ponemos la foto de uno y no la foto de tal otro. Ahí hay que 
aplicar un criterio .  Por eso si bien las correcciones son úti les  y 

·
necesarias , es 

imprescindible tener cierta distancia .  

CP:  Por los derechos , hoy está complicado subir una foto . ¿Cómo manejan ese tema? 

MG: Con la gente más nueva son fotos oficiales que los sellos usan para fines 
promocionales . Pero no podemos subir fotos de medios . En algún minuto escaneamos 

varias de la revista Ritmo porque creímos que no importaba,  aunque pusimos el 
crédito: revista Ritmo . Otras veces se las pedimos a las mismas bandas. 

CP: Justamente a raíz de las rencillas , si no ponen las foto que supuestamente corresponde . . .  

MG: Pero eso también es parte del criterio periodístico , porque en el fondo uno 
sabe cuál es la foto más representativa de la época de gloria del grupo . Más allá de 
que quizás no sean los integrantes fundadores o los que terminaron , son de la época 
más famosa. Ahí uno va viendo . 

AG: Fantástico,  parece que estamos listos .  

MG: Más adelante nos  podemos ayudar mutuamente , si quieren precisar algunas 
cosas . 

00: S i  estás interesada en material antiguo , yo también te puedo colaborar. 

MG: Pero si el libro de Osear con Claudio y Juan Pablo 1 4  es una biblia para nosotros ! 

1 4 .  Ver nota ! L  
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M ario Roj as ,  de cu ecach i le n a . c l : 
" ! P iensan q u e  con deci r '¡¡eja!! ' 

ya estamos l istos" . 

El sitio web cuecachilena.cl 1 debe su creación al multifacético músico , compositor, intérprete y gestor 

cultural Mario Rojas .  Inaugurado en 2001 , y bajo su dirección desde los inicios hasta la actualidad, 

es producto de una iniciativa personal . 

Con un formato poco convencional , su colorida portada muestra el estrecho vínculo que existe entre 

su creador y el medio musical cuequero , lo cual se ve reflejado tanto en artículos y noticias como en 

las actividades que allí se enuncian . Con un marcado acento en la actualidad , la "cueca joven" tiene 

un lugar privilegiado . 

A diez años de su apertura , Mario Rojas recuerda sus inicios , evalúa la trayectoria y habla sobre su 

proyección en la entrevista realizada por Alejandro Guarello (AG) , Osear Ohlsen (00) , Carmen Peña 

(CP) , Rodrigo Torres (RT) el 28 de septiembre del presente en las dependencias del decanato de la 

Facultad de Artes (Campus Oriente) de nuestra Universidad2. 

Comité Editorial 

CP: Mario , en uno de nuestros coloquios abordamos hace un tiempo el impacto de las nuevas plataformas 

tecnológicas en distintos ámbitos , analizando su impacto , confiabilidad y diversidad . En ese contexto , 

nos parece que cuecachilena .cl y musicapopular.cl son dos sitios muy relevantes , sobre todo porque , 

además , son muy visitados. 

MR: Ya. 

AG: Aunque me acaba de reconocer que lo tiene medio abandonado . . .  

MR: Sí ,  está bien abandonado . Yo pienso que fue un gran aporte cuando apareció , 
pero hoy día los sitios son más modernos , y este necesita un upgrade definitivo . 

Algunos de sus links están actualmente deslinkeados, y hay un montón de detalles 

y defectos. En este momento es Ricardo Silva quien se encarga de eso; es un compadre 

que tiene también varios proyectos en tomo a la cueca, y hace harto tiempo que ni 
siquiera le pregunto mucho del sitio . Simplemente lo miro y digo "Dios mío , en lo 

que va esto" , porque no he tenido tiempo. 

l .  http://www.cuecachilena.cU 

2. La grabación fue realizada por Paulo Rojas y la transcripción por Malucha Subiabre . 
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00: ¿Pero él te ayuda técnicamente? 

MR: Él se ha hecho cargo del sitio . Cada cierto tiempo le digo cosas ¿no? 

00: ¿Pero el contenido lo pones tú? 

MR: En general sí ,  aunque hoy día él lo maneja bastante en lo que respecta a la 

contingencia. Lo que pasa es que la sección acerca de qué sucede en tomo a la cueca 

se ha vuelto más importante ahora. No sé si era así en el principio, pero hoy parece 
ser ese el tema . Qué sucede , qué está pasando en tal o cual lugar, qué grupos son 

los que están tocando y dónde lo están hciendo . 

RT: Para empezar, yo pienso poner el punto en 20 1 1 .  Acabas de celebrar 1 O años . Se ha visto que las 

plataformas digitales también articulan movimientos sociales .  Pero me imagino que hace diez años 

la experiencia estaba todavía en un estado de desarrollo muy básico . 

MR: Absolutamente . 

RT: A mí me parece importante poner en esa perspectiva el sitio cuecachilena.cl Yo conocí algo del 

momento previo ,  pero ha habido un factor de cambio muy importante , ya que también las plataformas 

digitales articulan movimientos musicales . La pregunta es esa: ¿en qué medida el sitio ha servido como 

un factor de articulación de un movimiento musical que , de alguna manera, rompe territorialidades 

pequeñas y se convierte en un espacio de interacción múltiple? 

MR: Yo creo que , efectivamente , fue y ha sido en buena medida determinante 

respecto a esto que se puede llamar movimiento . En relación a cómo empezó , ha 

tenido un cambio drástico -dramático- en el último tiempo, a partir de estos nuevos 

formatos como Facebook o Myspace , donde funciona la inmediatez y donde cada 

cual puede subir su propia información en segundos .  

Cuando e l  sitio comenzó, y o  tenía una sección que s e  llamaba "Cartas a l  director" , 

pero a veces me podía demorar una semana en subir alguna [risas] , ¿entiendes? 

"Chuta , ya ,  hoy día voy a subir todas las cartas" ,  me proponía , y entonces las 

cortaba, pegándolas en orden según la fecha en que me había llegado . Respondía 

algunas , y otras las dejaba simplemente como cartas al director. Durante ese período 

también tenía un manejo de los temas , y debo confesar que en más de alguna 

oportunidad produje polémicas relacionadas con la cueca urbana y la cueca brava 

para despertar interés en el sitio . Hacía interactuar a estos personajes que me 

escribían . Ponía sus cartas unas cerca de las otras , así es que de repente me llegaba 

una tonelada de cartas en que peleaban , discutían y argumentaban en cuanto a lo 

que era la cueca verdadera y la que no era, qué sé yo . Y sobre todo , había ataques 

en contra de los campeonatos de cueca; llegaban muchos de los jóvenes que estaban 

más en la cueca urbana. Pero hace años que eso ya es historia .  Desde que apareció 

Facebook -desde la emergencia de los blogs en adelante- ,  donde cada cual sube su 

propia información , cambió todo; porque esto lo hacíamos en sistema HTML, que 
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era pegar la información y pasarla a través de un programa que se l lamaba 

Dreamweaver. ¡Todo eso es historia!  Hoy día la gente quiere subir sus cosas . Aparte 

de eso , empecé a crear secciones que modificaba y armaba sobre la marcha. Nunca 

tuve un diseño determinado , sino que fui abriendo una sección de historia ,  una de 

literatura en tomo a la cueca,  una de arte , etc . ,  con aportes que me mandaban los 

mismos usuarios y que yo ponía en ese mismo sistema. 

Creo que hace unos cuatro o cinco años subí por última vez información de ese tipo , 

permanente , que quedaba ahí. Y empezamos a torcer el camino para publicar lo que 

estaba pasando en el día a día; las actividades de la cueca; dónde tocaban tal o cual 

grupo . 

Otra cosa que hice en su momento -y que ya no es necesaria- , fue una l ista grande 

de los grupos emergentes ,  que l lamé "Cueca joven" . Dediqué una página a cada 

uno ,  con la pretensión de hacer una especie de revista Rolling Stone de la cueca -

una frase que usaba mucho en ese tiempo . 

CP: En el fondo, estabas haciendo los blogs . . .  

MR: Claro , es que todavía no existían . Entonces, todos querían estar. Todavía hay 

muchos que me escriben y me dicen "don Mario ,  ¿cómo puedo estar ahí ?" Y yo 

les digo "oye para qué ,  háganse su propio blog" , su propio sitio . Pero tengo la lista 

ahí, y algunos están deslinkeados definitivamente hace tiempo . Esto se debe , sobre 

todo , a que el sitio está en el servidor de la SCD -servidor que se ha caído infinidad 

de veces. 

AG: Y ha sido hackeado . 

MR: Ha sido hackeado , y cuando se ha caído, no he tenido la capacidad técnica ni 

el tiempo para meterme y corregir. Cumplimos ya diez años . Una de mis ideas es 

mandar un [proyecto] Fondart para poder incorporar un técnico que le pegue lo 

suficiente , y también para cambiar el diseño , que está desactualizado . Pero una cosa 

que ha funcionado bien es la  de los videos ;  les gustan mucho a la gente , y hacen 

que muchos entren . 

CP: ¿Y pedías colaboraciones al principio, o más bien implementaste el sitio gracias a tus vínculos 

personales? 

MR: Sí  y no . Yo creo que en su origen , Ja idea del sitio se dio cuando estuve en una 

serie de proyectos en tomo a la cueca con Roberto Parra, Rodrigo [Torres] , Nano 

Núñez y Femando González Marabolí. Tenía en el computador mucha información 

de entrevistas que había hecho , más un montón de fotografías . Entonces ,  Ja SCD 

dio a los socios la oportunidad de abrir sus propios sitios web , y yo me aproveché 

de esas circunstancias para pedir un espacio; junto con crear mi sitio , instalar otro 

o acerca de la cueca donde se subiese específicamente esa información , con el fin 

de que todos tuvieran acceso a ella. 
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Después pensé cómo instalarla para que los cabros se empezaran a fijar un poco 

más en esto , y me puse de acuerdo con algunos de los grupos que yo conocía -Los 

Santiaguinos en particular- que estaban muy a caballo en esta cuestión tecnológica. 

Les pedía que me mandaran cartas al director y, en lo posible , cartas polémicas . . . 

Y funcionó, porque se creó una interacción muy grande . Y esto , junto con un objetivo 

que yo he sostenido a través del tiempo -que todavía tengo- y a veces me asusta un 

poco porque todavía no arriba al puerto , y es que , en mi opinión , debiese acercarse 

al del movimiento de la música popular. 

Por mucho tiempo he luchado para que los jóvenes entiendan esta cueca 

contemporánea -de ahora- ; para que la inserten en el mundo o en el circuito de la 

música popular sin grandes diferencias . Siempre digo que donde hay un grupo de 

hip hop y uno punk o de acid jazz -lo que sea- ; donde hay grupos de jóvenes tocando 

música en el escenario , tiene que haber uno de cueca,  pero no como el grupo que 

viene con un fardo de paja y con la banderita [risas] , sino que como música popular 

¿me entiendes? 

AG: Más allá del estereotipo de la cueca,  de la imagen del huaso . . .  

MR: Absolutamente . Que se pare solo como música, y no únicamente en septiembre . 

Ahora , eso ha tomado forma en el tiempo de manera yo diría sorprendente , porque 

hay lugares -y yo aspiraba a eso en algún momento- donde la gente va a bailar cueca 

al igual que en una salsoteca o en una tanguería . Eso no existía . Y hay grupos de 

diferentes categorías también: los buenos ,  las estrellas , los que están en un nivel 

medio y otros que están empezando . Existe eso . Pero yo pensé que esto último de 

los niveles musicales se iba a dar de manera mucho más rápida , que iba a haber 

más creativos , y estamos en una etapa bastante incipiente todavía . Aun existen esos 

grupos amarrados al fardo de paja .  

CP: Por muchos años has tenido -y tienes- relación con los  cuequeros viejos .  ¿Ellos comparten esta 

misión? 

MR: No todos ,  y algunos ni siquiera la entienden .  Lo que sucede es que ya no 

quedan viejos de esos . O sea, yo soy viejo hoy día [risas] . 

CP: Sí pero todavía hay algunos -solos o en grupos- para los cuales ese contexto un poco más 

resguardado y propio parece importante . Tú dices que desde el comienzo has tenido esta mirada, y 

ellos han sido partícipes de tu sitio web y de todo tu trabajo musical en distintos discos . Por eso te 

pregunto en qué medida se han ido convenciendo durante estos últimos diez años de que a la cueca 

efectivamente le corresponde un lugar paralelo al hip hop , al rock o a la salsa en el ámbito de la música 

popular. 

MR: Bueno , hay dos cosas . Sucede que en algún momento de la historia de la 

música popular, la cueca tuvo un lugar en ese mundo . Pero no esta cueca, sino otra , 

la cueca del estereotipo , la del huaso . Me imagino,  y lo digo de manera empírica 



E N T R E V 1 S T A S - M a r i o  R o j a s  
27 

nomás , que se  empezó a construir a partir del Centenario ,  y bueno , tomó cuerpo ya  

después con los cuartetos de  huasos , transfonnándose en una industria de  la música 

folclórica entre los años 40 y los 50 .  

00: Una época muy rica ,  los  años 50 . . .  

MR: Muy interesante , pero orientada al mundo turístico ¿no? 

(Se comenta que representaba una mirada hacia la ruralidad idílica -"la china de ojos verdes"- , y que 

estaba dirigida al disco , pero con mucha presencia en el medio) . 

RT: Y representando una pluralidad que iba perdiéndose . 

MR: Claro , eso sucedía . En algún momento la cueca tuvo ese espacio dentro de la 
música popular mezclada con música de otro tipo -romántica, por ejemplo- . Arturo 

o Lucho Gatica iban a cantar a México , se vestían de huasos y hacían un disco de 
tonadas chilenas ¿no? , y con una cueca entre medio . Los Cuatro Hermanos Silva, 
tú ves los discos y son increíbles -cómo se caracterizaban- ;  y eso se representaba 

en la música de Chile . No sé a partir de qué punto eso se acabó; hubo varias etapas , 
me imagino . 

00: ¿Con el neofolclor quizás? 

MR: Yo creo que el golpe más fuerte fue la Nueva Canción Chilena.  En buena 
medida,  el neofolclor todavía fue suave . Yo creo que ahí me interesé en tocar la 
guitarra, en tocar Los Cuatro Cuartos; con el neofolclor, . . . 

00: ¿Los Perlas no plantearon un cambio potente en estos años 50? 

MR: Definitivamente no . Con todo el respeto que les puedo tener como músicos 
-porque ellos eran súper buenos músicos- ,  creo que Los Perlas entraron a representar 

ese rol del rotito picaresco , vivaracho , un personaje que yo veo perfilarse con mucha 
fuerza a partir de Arturo Alessandri . Ese rotito útil , que es flojo y cuyo único valor 

social agregado es la picardía, la talla3 . 

(Se recuerdan personajes de antiguas caricaturas , como Verdejo ,  Perej i l  y el mismo Condorito) .  

Entonces ellos hicieron una especie de caricatura de ese  rotito que , claro , funciona; 

pero a mí me resulta ofensivo,  te lo digo porque yo me siento identificado con el 
roto cuchillero [risas] . 

00: Los Perlas siempre me llamaron la atención porque introducen la guitarra eléctrica -un elemento 
lejano , foráneo . 

3 .  Broma. 

MR: Claro , por eso te digo que tengo un tremendo respeto por ellos como músicos . 
Y creo que hay una versión moderna de esa actitud, que es el guaripola guachaca 

¿no? 
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AG: Dióscoro Rojas . 

MR: Es como eso . Que representa esa cultura del que dice cosas , pero que -yo diría­

el Chile ilustrado mira con una cierta complacencia .  Por decir: "pucha que son 

divertidos estos rotos" [risas] . Entonces, esa cuestión a mí no me gusta demasiado , 

y por eso es que sí me gusta mucho Nano Núñez . Creo que una de las razones 

fundamentales por las cuales Nano Núñez ha resultado un personaje simplemente 

apasionante en ese sentido , Femando González Marabolí, que era un cerebro en eso 

¿no? y que le daba consistencia y sentido al legado del roto chileno . Lo ponía con 

una dignidad y con una sabiduría profunda, ancestral ; es otra historia,  va más allá 

de la  talla .  Para mí era fundamental que en el sitio se pusieran estas cosas en 

perspectiva, mostrándolas desde la música y también ponerlo dentro de la música 

popular. 

Yo había observado por mucho tiempo lo que había sucedido en España, con el 

flamenco entrando en la música popular. Ese paralelo fue un referente fuerte para 

mí. Vi ese proceso -bueno, estuve casado con una española veinte años-; escuchaba 

mucha música española. Teníamos muchos amigos de la movida de los años 70 y 

los 80 , y me di cuenta de cómo transcurrió allá lo de la música flamenca, que era 

esta representación del tipo cordobés con la mujer de vestido con lunares y flor. Era 

como un montaje turístico que atravesó toda la época de Franco . Y cuando vino la  

democracia . . .  

AG: . . . y el destape . . .  

MR: Claro , y el destape , empezó a emerger esta realidad distinta del flamenco , que 

estaba asociada a rincones urbanos y a una música mucho más cruda, pero también 

de mayor nivel emotivo y técnico en la medida que aparecieron personajes grandes . . .  

(Se menciona a Paco de Lucía, Manitas de Plata, Tomatito , entre otros) 

4. Trabajo.  

MR: Claro , emergieron todos esos personajes y empezó a conformarse algo distinto , 

todavía en un principio como una mirada rústica , porque después,  cuando llegó la 

democracia,  también entró con fuerza esta idea del rock.  Los españoles se sentían 

atrasados; igual que los chilenos [risas] : "No, no tenimos rock" . Entonces se formaron 

escuelas de rock [en Chile] , y eso me pareció una brutalidad espantosa. Con todo 

el respeto y el cariño que les tengo a los chiquillos que las formaron -y que a mí 

me han dado mucha pega4- ,  me parecía que el nombre ya era una brutalidad , una 

ridiculez; se los he dicho muchas veces . Sin embargo , entiendo que eso ha sido muy 

importante como apoyo ,  y también para el  desarrollo de la música popular. 

Teóricamente , lo que yo veía detrás de eso era una necesidad profunda de que Chile 

tuviera rock. Como que nosotros éramos un país atrasado porque no teníamos rock . 
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En España sucedió lo mismo . De repente el rock se había prácticamente inventado 

en España; Los Rockeros ,  Los Ilegales ,  un montón de grupos punk . El punk en 

España era una cuestión feroz de los años 80 en particular. Los españoles querían 

ser como los ingleses de esa parte de la península. Se transformaron un poco y 

querían competirles .  Es bien curioso ; yo lo vi tan de cerca .  Y sin embargo , en la 

medida que empezó a transcurrir el tiempo , empezaron a salir grupos de fusión 

como Ketama, Radio Tarifa y otros ,  y llegó un punto en el cual la música española 

-la popular española- se vio impregnada absolutamente de flamenco . Tú no puedes 
escuchar música española que no tenga un toque de flamenco , porque ya no es 

música española .  Y eso es desde el rock más heavy hasta la música popular más 

romántica o más intrascendente . Tiene esa identidad . Y yo lo que he imaginado 

todo el tiempo -no sé si irá a pasar- , es que me gustaría que aquí también fuera así. 

Creo que eso es lo que está pasando con la cueca en relación a la música popular 

chilena. No sólo Los Tres fueron una especie de pioneros; también los Chancho en 

Piedra . Todos en algún momento han hecho sus guiños a la cueca.  Eso me da la 

idea de tal vez de aquí al 20 1 5  -y en la medida que este movimiento joven se 

desarrolle bien- , vamos a vivir el mismo proceso , pero desde la música, más allá 

de la anécdota . Hoy día lo veo todavía muy apegado en lo anecdótico . 

RT: En el fardo de paja [risas] . 

MR: Sí ,  todavía amarrado al fardo de paja .  

AG: Incluso entonando o imitando las  voces de otros . Me llama mucho la atención oír a cuequeros 

jóvenes que cantan como los viejos . Según tu visión , entonces ,  ¿faltaría esta evolución para que la 

cueca se diera naturalmente? 

MR: Claro , o que pase al revés ,  que los grupos de música popular de otros géneros 

aprendan esa manera de cantar, que también tiene una tradición . Ahí está la clave ; 

implica un grado de dificultad muy grande . Te digo , yo me puedo pasar el resto de 

la vida tratando de aprender a cantar así y no voy a lograrlo ¿me entiendes? Es una 

manera de cantar, de poner la voz de la que habla Femando González Marabolí ,  y 

que atribuye por supuesto a la influencia de los árabes .  Eso yo no lo sé hacer, ya 

tiré la esponja5 . Nano Núñez no era muy bueno tampoco , era más bien un gran 

compositor. Lo dice todo el tiempo: que le costó entrar a estas ruedas de cantores .  

RT: Pero no era porque no pusiera la voz , sino porque no tenía el registro . 

MR: Exacto , el registro es una cosa importantísima. Es una exigencia, el timbre y, 

no sé, la respiración . 

AG: Tú haces el paralelo con España y el virtuosismo del flamenco , que está justamente en Manitas 

de Plata , Tomatito , etc . ,  y que termina en Paco de Lucía con toda esa gente que se transforma en rock 

star por el virtuosismo de la guitarra . ¿Dónde estaría ese paralelo en la cueca?; ¿dónde está el 

virtuosismo?; ¿en los textos?; ¿o no está? 

5. Renunciar .. 
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MR: No , no.  Yo creo que está en absolutamente cada uno de los aspectos que 
conforman el fenómeno de la cueca en sí; de lo que sucede en la cueca.  Yo lo he 

descrito como un "ángel" :  el "ángel de la cueca" -saqué incluso un disco que se 

llama así- . Ahí se conjugan todos esos elementos , y yo creo que el "ángel" está en 

lo musical , sin duda . Hay tipos absolutamente virtuosos, como Ignacio Hemández . . .  

AG: ¿Un virtuoso de la cueca? 

MR: Instrumentista . Roberto Parra era un virtuoso de la cueca,  en acompañar la 

cueca con guitarra . Y también hay virtuosos de la voz . 

En relación con el flamenco, hay una diferencia muy grande . El flamenco no tiene 

ese carácter tan extraordinariamente festivo que tiene la cueca. La cueca instala una 

"fiesta" en la cual participan desde el compadre que vende las entradas o el que 

sirve los tragos .  Lo que sucede es que los cantores cantan -o todos estos músicos 

cantan- y se produce la chimuchina chilena, donde la música pasa prácticamente a 

segundo plano porque la alegría es general . 

El jolgorio desborda todo . Ahí solo necesitas esto: [tañe en la mesa el ritmo de 

cueca] . Es lo único que se escucha, y lo que hace falta para que todos se pongan a 

bailar. Yo sin embargo , he podido separar esas cosas . Lo hice , y creo que voy a 

volver a hacerlo; debido a la insistencia de mi amigo Ricardo Silva, los dos últimos 

años hemos organizado una fiesta para el aniversario de cuecachilena.cl . El año 

pasado fue en el galpón Víctor Jara , y este año en el club que tiene mi amigo que 

se llama El Club Matadero . Pero ya me cansó . Es igual que cualquier otra fiesta de 
Ja cueca " ¡ ¡ ah ! !  Y la bul la" . . . .  H abía grupos mortales6 tocando ahí. Para marcar 
esa diferencia, lo que yo hice desde el primer aniversario fue poner la cueca en el 

escenario . Lo hacíamos en la sala de la SCD. Participaron Álvaro Henríquez, Los 

Tricolores , Los Santiaguinos -que han estado siempre- , Los Chancho en Piedra , 

Pedro Foncea, el Loro S alinas y muchos grupos ;  cada cual hacía su aporte . 

AG: O sea, en un concierto y no como música para bailar. Ese es un cambio fuerte . 

MR: Exacto . Y en los dos o tres primeros años estuvieron ahí Los Chileneros; que 

la gente entendiera los códigos de la cueca ,  y que viera , sentada, qué grupos eran 

buenos . Que no era tema si alguien bailaba, porque el tema estaba en el escenario . 

Eso me funcionó increíblemente porque la gente estaba ahí disfrutando la cueca, 

pero la música de la cueca. Bailaban dos o tres personas , y a veces se subían dos 

o tres a bailar arriba también .  

Ahora eso s e  h a  roto porque está l a  cosa d e  l a  algarabía y la gente desatada por 

bailar la cueca. Muchos de ellos jamás han prestado atención a la música.  Simplemente 

porque apela a su memoria genética - ¡ la sangre ! - ,  entonces "metámonos aquí a 

bailar" , y salen a bailar. 

6 .  Chilenismo . En este caso, buenísimo , excelente . 
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A mí me interesa mucho educar en ese sentido; mostrar qué es un buen grupo, dónde 

funciona bien esta química, dónde está el tipo que tiene buen pito7 , el que hace una 

buena introducción , el que arremangas bien , el que remata bien , el que anima la 

cueca bien , el que dice las frases precisas . Hay una serie de códigos , y un equilibrio 

musical que va más allá de lo anecdótico . Lo que pasa es que al existir una ignorancia 

tan grande en tomo a la cueca, la gente se queda con la anécdota , y los que menos 

saben se l imitan a encontrarla entretenida . 

¡ He hecho tantos experimentos ! Uno de ellos , que descontinué a pesar de que me 

parecía el más interesante , fue el de las batucuecas . Junté a Patricio Moraga con 

su batucada y a un grupo de cuequeros cantando . Mi aspiración era hacer un trabajo 

de taller. Dividimos rítmicamente todas las partes de la cueca y asignamos a cada 

tambor un rol ,  como en la samba. El zurdo llevaba un beat y cada uno de los otros 

cumplía una función . Funcionaba de una manera increíble , pero fue muy difícil 

porque a los chiquillos que hacen batucada sólo les gusta tocar música brasilera . 

AG: Y se complican . 

MR: Claro ; y juntar a unos que cantan cueca con eso . . .  Pero lo logré y lo presenté 

como espectáculo en el Festival de Olmué hace como cinco años , con Los Santiaguinos 

cantando y estos batuqueros acompañando . Yo creo que no habíamos ensayado lo 

suficiente porque salió un poco rápido; me hubiera encantado que fuera con un 

pelito más de sabor, pero no salió . Ahí lo descontinué , aunque me gustaría que los 

cabros batuquearan cueca; pero que lo hicieran bien , para producir esa máquina 

rítmica que genera la samba. Ese es mi sueño , desde hace mucho tiempo: producir 
esa máquina rítmica con las voces potentes de los cantores caminando por una calle . 

AG: Una cosa es cuecachilena.cl -la plataforma Internet- ; pero tu experimento con las batucadas 

muestra que a partir del sitio se han generado situaciones vivas , en escena, en lugares que van más 
allá del sitio en sí mismo . ¿Cómo ves la función que debiera seguir cumpliendo cuecachilena.cl? -

porque escuchándote , da la impresión de que su actividad real podría seguir creciendo , mientras que 

el sitio podría incluso desaparecer . . .  

MR: Claro , creo que es así; como movimiento esto ya tiene su propia dinámica .  

Para este sitio , no  he  tenido e l  tiempo . Y como no  es una labor remunerada [risas] , 

uno lo hace solo porque le gusta esta cuestión . 

CP: ¿No lo financia nadie? 

7. Voz .  

MR: No , nadie , con el corazón nomás . Tal vez lo mejor sería , por ejemplo ,  que el 

sitio produjera eventos;  eventos especiales , que lo representaran y que mostraran 
tanto su ideario como algo de la tradición , para seguir rescatando a esos personajes 
que dejaron un legado . Yo tengo tres santitos -y creo que todos hoy día tienen los 

mismos-: Femando González Marabolí,  Nano Núñez y Roberto Parra . Desde otra 

perspectiva, Roberto Parra también es un maestro , un poeta maravilloso . Además , 

8 .  Arremanga: entrar bien con la voz en determinadas partes de la cueca.  
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representa a un personaje que se desplaza a través del país , y que lleva tantas cosas . 

Pero . . .  son esos tre s .  Muchos me han criticado . Me dicen "oye,  este es el sitio de 

estos tres personajes" . Pero para mí, los tres han constituido esa magia de la cueca.  

Por eso he empujado el carro para su lado . Es arbitrario ,  pero es realidad . 

CP: En algunos conjuntos -o en algunos de sus integrantes- he percibido una especie de molestia con 

la frase "la cueca es brava" . ¿Cuál ha sido tu experiencia de relación o interacción con esos grupos? 

MR: ¿Te refieres a conjuntos de canto y danza? ¿Estos grupos de proyección? 

CP: Exacto , de proyección . 

MR: Yo tengo cero relación con ese mundo , y obviamente que muchos me han 

criticado por eso . Escasamente sé lo que es una sajuriana, una refalosa. No tengo 

ni el más mínimo vínculo , nunca formé parte de un grupo de proyección . Nunca 

me instruí, nunca me interesaron , los encontré lo más aburridos de la tierra siempre . 

Pero no significa que los desvalorice ; hay muchas otras cosas maravillosas que me 

aburren, y tengo un profundo respeto por la gente que ha hecho investigación . 

En mi juventud nunca tuve esa cercanía , no me llamó la atención . Yo aprendí la 

escuela de la cueca porque mi padre tenía contacto con estos personajes . Y me pasó 

una cosa: mira, conozco mucho más de música folclórica argentina, porque afuera 

toqué con un argentino . Formé un grupo y sé mucho más de lo que es un gato , una 

chacarera, un chamamé; una samba, una chacarera trunca .  Manejo mejor esos ritmos 

y tengo datos de las regiones de Argentina de las cuales provienen ; una serie de 

detalles que ignoro sobre la música chilena . 

Sin embargo, de niño tenía en la memoria que a veces venían estos personajes a mi 
casa. Cuando había una fiesta , mi padre llegaba con cantores:  el Baucha, el Perico , 

Mario Catalán , Segundo Zamora, que era su compadre ¿me entiendes?  Entonces , 

cuando volví de haber vivido muchos años fuera, me metí al otro proyecto que traía. 

Me junté con Pedro Foncea y nació un grupo que se llama De Kiruza. Era medio 

funk o cualquier cosa, y no tenía nada que ver con la cueca .  Pero por ese período 

se murió mi padre . Yo empecé a seguir la huella de sus amigos y por ahí me topé 

con la cueca.  Con Rodrigo Torres recorrí un buen camino en esa búsqueda también . 

Me sentí muy apoyado, esa es la verdad . 

CP: Desde tu perspectiva,  ¿hay una suerte de institucionalización de la cueca brava? 

MR:  No , no creo que sea una institucionalización todavía ; no al nivel de lo que 

pudo haber sido la Nueva Canción Chilena cuando nació la idea de crear Quilapayún 

uno , Quilapayún dos , tres , cuatro , cinco , etc . En ese nivel , no.  Lo que yo creo es 

que la cueca se está instalando dentro de la música popular, con los códigos de la 

música popular, con las ganas de competir y de ser originales ,  y con las distorsiones 

que eso produce . Pero claro , todavía no despega musicalmente , porque nadie se da 
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el trabajo de  meterse a l  fenómeno musical en profundidad . Algunos grupos sí lo  

han hecho y han explorado . Te diría que Los Trukeros han investigado; sus miembros 

han tenido una mirada desde la música y han producido cosas interesantes .  A mí 

Los Tricolores me gustan mucho también,  es un tremendo grupo.  Pero ninguno 

ninguno en realidad le ha dado en el clavo . Por eso hice el disco El ángel de la 

cueca; como para dar pistas , para decir "pucha, mira, se pueden pacer tantas cosas" . 

00: Ahí hay fenómenos sorprendentes ;  "La rosa y el clavel" por ejemplo . 

MR: Sí, claro . Hay un walking de bajo,  sobre el cual puse la letra de "La rosa y el 

clavel" . Se pueden hacer tantas cosas , pero los j óvenes están todavía pegados 

tratando de reproducir esa sonoridad que dejaron instalada estos señores . Cuando 

la dominen mejor se va a producir la apertura. 

CP: Un tema técnico importante es la impostación de la voz . ¿Piensas que si los grupos la dominaran 

mejor podría despegar más rápidamente la cueca? 

MR: Sin duda es un factor importante . Pero también lo es el  sentido rítmico.  Creo 

que lo que hace falta es un buen espectáculo , o más bien una serie de espectáculos , 

como son los de flam.enco . Cuando vas a Córdoba y a otros lugares,  y ves un tablado 

con espectáculos de flamenco -que incluso pueden ser una cuestión turística- , te das 

cuenta de que esta sinfonía -este encuentro- tiene una serie de componente s .  La 

cueca no ha salido , y tal vez nunca salga ¡ porque es música para fiesta ! Como la 

salsa ¿entiendes? 

00: Bueno , tú  mencionaste a los Cuatro Hermanos Silva cuando nos presentaban en México . Con 

todo respeto , era una especie de postal ; no era la verdadera cueca. 

MR: Seguramente. Lo que a mí me gustaría es que se produjeran espectáculos donde 

se pudiera apreciar todos los valores que se conjugan: que se mostrara primero el 

rol del pandero para la cuestión rítmica, y que las voces fueran entrando de a poco; 

que se fuera construyendo , para que la gente entendiera en qué consiste todo esto 

-la calidad de los versos , la calidad del canto- antes de que empezara el baile . Hoy 

día -y este 18 me di cuenta ya al extremo- , los grupos -de los que hay tantos- no 

han entendido bien los códigos musicales . ¡ Piensan que con decir " ¡  ¡ eja ! ! " estamos 

listos ! "Y éjale , y ¡ eja , ya ya ! ,  y eja " de nuevo [grita] , y la gente entiende que eso 

es lo que le hace falta . Porque no existe una cultura . 

AG: ¿Tú manifiestas taxativamente esta preocupación a través de cuecachilena .cl , o son asuntos que 

van más bien saliendo en tus relaciones humanas? ¿Ocupas el sitio para hacer una suerte de proselitismo 

sobre tu ideario? Es decir, ¿ va a llegar un momento en que la cueca como música se va a transformar 

en una manifestación popular? 

MR: Bueno , has tocado mi sentimiento de culpa , porque no lo hago hace mucho 

tiempo . Cuando partió el sitio publicaba artículos o editoriales . Los cambiaba y 

ponía opiniones -les daba ese carácter- . Pero hace mucho que no lo hago . 



34 E N T R E V I S T A S  R E S O N A N C I A S  2 9  

RT: A mí me parece que a estas alturas -diez años de trayectoria- el tuyo es un sitio de autor, con un 

punto de vista que le da un sello respecto al universo cueca y que lo ha convertido en un espacio de 

interacción muy importante . Probablemente ya no lo es y, como se decía , incluso puede desaparecer. 

Pero esa interacción va a seguir: el fenómeno ya ocurrió,  está el contacto , se han articulado espacios 

para el cultivo de la cueca. ¿Cómo fue ese proceso? O, más bien , ¿cómo evalúas la función que cumplió 

el sitio respecto a ese fenómeno? -porque no todos están hablando como Mario Rojas . 

MR: Sí,  claro . Yo creo que la función del sitio va absolutamente en paralelo con mi 

propio quehacer y con mis asociaciones personales -partiendo contigo [se dirige a 

Rodrigo Torres] - .  Sí ,  lo tengo que decir. 

Pero también ha habido una serie de personajes , como tú sabes :  Cecilia García 
Huidobro fue definitivamente muy importante , tanto en el Premio a la Cueca Samuel 
Claro Valdés ,  como en el sello Chile Profundo y en el sitio nuestro .el -en el  cual 

tengo links importantísimos sobre la cueca- . La conocí porque ella vio el video de 
Los Chileneros . Un día me llama su secretaria y me dice que "a la señora Cecilia 
García Huidobro le gustaría invitarlo a almorzar. Usted elija el lugar" . Bueno , escogí 
un restaurant y nos juntamos . Yo no sabía qué era la Corporación de Patrimonio , 

pensé que era una cuestión del Gobierno . Estaba esperando que llegara esta 
subsecretaria gubernamental , cuando aparece la señora García . "Pero esto no es del 
Gobierno" , pensé cuando la vi bajarse del Mercedes Benz -y sin chofer- [risas] . 

"Oye , es que me gustó tanto la película y quisiera que me explicaras un poco más 

de la cueca" , me comentó . Yo me puse a hablar, siempre tratando de no Jatear -como 
a uno le apasiona el tema- . . .  , pero ella me seguía preguntando . Habían pasado 45 
minutos -después de Jos cuales se supone que las personas empiezan a perder la 
concentración- , y seguía interrogándome muy atinadamente . Me sorprendió desde 
esa primera reunión . Estaba realmente entusiasmada con el tema, concentrada en 
lo que yo le contaba de Samuel Claro , de Femando González ,  de Nano Núñez . Se 

metió mucho , y metió a la Corporación en una serie de proyectos importantes para 

mí, donde también el sitio jugó un papel relevante . 

Y también fue vital conocer a Aldo Ara ya, el dueño del El Huaso Enrique9 . Ha ido 
surgiendo esta red , donde el sitio ha j ugado un rol fundamental porque en él han 
convergido -o de él han surgido- los contactos ,  los proyectos y las actividade s .  

CP : Mario , has comentado sobre la concepción d e  la cueca como "fiesta" , y e n  una entrevista publicada 

en nuestro .el (de septiembre de 2003 10) ,  dices que "desde el comienzo del sitio , mi objetivo ha sido 

inyectarle un poco de glamour al cuento de la cueca,  hacerla taquillera, que exista un circuito real de 

adeptos y apasionados por el tema, con sus respectivos códigos de valores,  y sus estrellas cuequeras . 

Una subcultura social y cultural ( . . .  ) ,  como sucede con el j azz,  con el rock,  con el country, con el 
tango , con el flamenco , con la salsa, con toda la música popular" . Para apoyar la enseñanza e incentivar 

los aspectos técnicos de quienes se interesan , ¿falta meterse -sumergirse- en esa cueca pedagógica? , 

¿en el canto a la rueda -donde no se baila- , del cual yo recuerdo que hablaba don Femando? Además , 

también tú has motivado y realizado experimentos ,  como el taller de voz con Luchito Castro por 

ejemplo . 

9. El Huaso Enrique es un restarán. 

10 . http://www.nuestro.cl/notas/rescate/mario�rojas2 .htm 
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MR: E s  verdad, hicimos u n  taller exitosísimo , pero obviamente lo d e  la enseñanza 

no es mi tema . Cuando me meto a hacer estas cosas sufro mucho , porque mi 

formación es escasa -soy totalmente autodidacta- . Creo que aprendí a tocar la guitarra 

en la revista Ritmo , a pesar que mi padre era guitarrista . 

Realmente ponerme frente a una cuestión que debo hacer sistemática me produce . . .  ; 

me esmero y lo logro , te lo digo , pero sufro mucho . En ese taller me desangré por 

lograr que los temas fueran interesantes . Imagínate que tuvimos una deserción de 

cuatro personas en un taller que duró como tres meses;  es decir, hubo 70 personas 

y terminaron 67 , lo que fue muy sorprendente . 

CP: El punto es que el taller se sociabilizó porque tú convocas a través de cuecachilena.cl . Quizás 

sería bueno articular una red amplia que efectivamente pudiese movilizar más y desde distintas 

perspectivas , sin poner el peso en un solo hombro . 

RT: ¿Cuál sería el futuro del sitio? 

MR: Bueno , ya hizo una parte , y lo que tú encuentras responde a la necesidad de 

unos cinco años atrás . Creo que ahora debe instalarse un poco más dentro de lo que 

está sucediendo en tomo a la cueca hoy día, articularse para incidir en las actividades 

de El Huaso Enrique , del Club Victoria 1 1 , del Club Matadero ; organizar eventos 

en esos lugares y también llevarla al glamur -una palabra que era y sigue siendo 

importante para mí- ; sacarle las ojotas , sacudirle la paj a ,  ponerse unas zapatillas 

Nike [risas] . A mí me parece que el problema de la cueca es que le ha costado mucho 

desprenderse de ese estigma de la folclorización y del rol simbólico del Estado; del 

"emblema" . 

Me parece que el upgrade de la cueca -y del sitio también- debería estar en esa 

relación con el arte en sí .  Es decir, que en el sitio hubiera una participación más 

activa de escritores a quienes les interesa el tema; de artistas plásticos -de hecho , 

he formado un pequeño circuito: Bororo , Sarny Benmayor, Fernando Allende , Matías 

Pinto D' aguiar; son gallos a quienes les gusta esta cuestión , que van y se pegan su 

bailá, que conocen . De a poco han ido cachando 1 2 todos estos códigos,  lo que a mí 
me gusta harto . También he tratado de incorporar a l iteratos -al mismo Antonio 

Skármeta- ;  en muchas oportunidades -y también Cecilia [García Huidobro] - ,  lo 

invitábamos , ¡ pero es más bien difícil él ! .  No sale nunca del Guatón Loyola -que 

a él le parece una excelente cueca [risas] - .  Todo eso a mí me gusta. Lo veo como 

el salto que necesita dar la cueca.  

AG: ¿Eso es lo que debiera ocurrir en el sitio? 

MR: Claro , y dentro de Ja música también ,  incorporando la mirada de músicos en 

tomo a la cueca,  aunque ya no la  cuestión anecdótica sino que la técnica. Decir 

"estos son los códigos , y vamos a jugar musicalmente con ellos" . Pero no como ha 

1 1 . Se refiere al Bar Victoria .  

1 2 . Este caso, comprender, entender. 
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sucedido históricamente en torno a la cueca respecto a la música popular, en el 

sentido de que tipos muy talentosos como Los Jaivas en su tiempo , o los mismos 

Congreso , dicen "hagamos una cuequita" [tañe en la mesa y canta] ; un 6/8 "y a eso 

le echamos" , pero ninguno se ha dado el trabajo de tomar los códigos involucrados 

y desarrollar realmente una cueca a partir de ellos . Y no ha sucedido porque la 

barrera de prejuicio es muy grande . O sea, atravesar todos estos compadres curados 

y toda esta gente metiendo bulla,  ¡ con la cantidad de bulla que hay ahora más 

encima, si hay una bulla espantosa ! -en las fiestas se nota- , y con uno que agarró 

un pandero porque tiene la idea de que sabe tocarlo . Pero no es así la cosa; no existe 

una nivelación . Me cargaría sistematizarlo , pero para dar un salto cualitativo , sería 

nece s aria la intervención de gente con herramientas musicales  técnicas . 

AG: En rigor, con una práctica más analítica y una observación más detallada que permitieran ir más 

allá del tiquitiqui . . .  

MR: Claro , y hagamos una cuequita [tararea] . 

AG: Como algunos compositore s ,  que en sus obras ponen una pasadita del pasaje y eso sería todo . 

El saludo casi caricaturesco , la postal . 

MR: Obvio , exactamente , es lo que yo te digo . Todos hacen eso , y lo hacen bien . 

AG : Tú esperarías que esos músicos se metieran en los intersticios de la cueca? 

MR: Claro , porque más allá de la anécdota hay música y hay códigos . Eso no ha 

pasado aún . Yo creo que va a pasar, pero todavía no . No ha sucedido . 

CP: Volviendo a un comentario anterior, hasta ahora el sitio no está personalizado : en el fondo , es 

Mario Rojas . ¿En qué momento vas a aparecer tú? 

RT: Pero es un sitio de autor. 

AG: En las cartas al director . . .  

RT: ¿Te tenemos que mandar una carta al director? Pero ha sido una alquimia interesante , porque si 

bien es un proyecto muy tuyo , también ha sido usado para mover e instalar una escena cuequera 

nac ional . 

MR: Sí ,  eso es así. Pero esto ni siquiera tiene que ver con la modestia o con tratar 

de no figurar. Es un tema de simple irresponsabilidad natural mía ,  porque me parece 

que plantearse en esos términos significa mucha pega y no tengo el tiempo . 

Se sistematizaría si realmente fuera un sitio como una pequeña revista en la cual a 

mí me cupiera un rol de director, donde tuviera que escribir un editorial una vez al 
mes o cada dos semanas . Al principio me hice esa ilusión , pero como no le pego 

tanto al Photoshop , me demoro dos o tres horas cada vez que me meto al sitio para 

corregir una foto , y ya pasó toda posibilidad de que pueda escribir ¿te das cuenta? 

Es así de simple . Es algo doméstico . 
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AG: Una pequeña empresa. 

MR: Claro , empresa revista Rolling Stone de la cueca. Pero de repente me di cuenta 
de que estaba solo , y cada vez que convocaba a amjgos era por un rato . Además , 
no había cómo financiarlo; es muy difícil financiar algo así. Sin embargo , han salido 
sitios alternativos ahora -como folklore .el- , aunque la mirada sobre el tema no es 
profunda , con más avisos y menos contenido que cuecachilena .cl . No hay una 
opinión; es la misma cuestíónfolcloroide del zapato huaso y la china; pero bueno . . .  

AG: Quizás los otros sitios que mencionas ya tienen una cierta intención de ser empresa, a diferencia 
sde cuecachilena .cl que , en definitiva, se ha desarrollado casi por crecimiento natural . 

MR: Podría ser antinatural también [risas] . 

RT: Eso es lo que me parece muy relevante del sitio , porque no había ninguna organización de referente , 

ninguna red jerarquizada, ninguna estructura social de esas preferencias . Eso ha llevado quizás a que 
el proyecto se haya transformado en un cierto movimiento . . .  
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AG: Tú mismo lo dijiste : "Yo no planifiqué el sitio" . 

MR: No . 

CP: ¿Sabes cuántas visitas has tenido? 

MR: Ahora no . En algún momento hubo un contador, pero de eso hace unos años 

y después ya no . Llegó a tener cuatro mil visitas en septiembre de 2006 -¿se miden 

así los sitios?- . 

AG: Sí,  porque así llegan los avisos y se puede ganar plata . 

MR: ¿Pero los sitios tienen publicidad hoy día? 

AG: Sí ,  hay muchos que sí, porque son un punto de encuentro y se paga por la publicidad . Yo creo 

que cuecachilena.cl ya debería tener, aunque tú no has tenido tiempo de aceptarla ni de convocarla .  

MR: Sería bueno formar un equipo , pero nunca he  tenido la capacidad de  hacerlo .  

A s í  como tampoco la tuve para formar u n  supuesto think tank d e  l a  cueca a l  alero 

de la ministra Paulina Urrutia, a quien presenté el proyecto . En ese momento se 

pretendió hacer la gran fiesta de la cueca,  donde realmente se instalara el glamur 

de la cueca ,  donde pudiéramos tener una exposición de fotografías y otra de pintura 

acerca de la cueca, donde cayera un cenital cuando saliera a cantar el Baucha, para 

que él fuera Frank Sinatra con un sonido de excelenci a .  Con esa idea,  íbamos 

proyectar el sitio cuecachilena.cl en todos lados . Fue hace solo unos tres años que 

lo abandoné . [Dirigiéndose a A. Guarello] ¿Te acuerdas que incluso te convoqué a 

ti? Paulina nos había ofrecido su apoyo ,  pero después como que se echó para atrás 

porque le salieron otras cosas ; bueno , y quedó en nada . Por ahí ya empecé a tirar 

la esponja y a dedicarme a mis propios proyectos;  creo que fue la última vez que 

pretendí hacer algo . 

Por eso te digo , yo siento que un despertar o un nuevo despegar del sitio hacia un 

salto cualitativo consistiría en que allí se produjera un núcleo desde el cual se 

hicieran actividades o eventos parecidos a los aniversarios de cuecachilena .cl , que 

han marcado pauta en muchos sentidos . Es inaudito , por ejemplo , el  número de 

músicos de cueca que se presentan gratis en el escenario,  y que van porque hay un 

coctel , porque quieren tomarse un copete 1 3  y pasarlo bien . En este último aniversario 

estuvieron Los Trukeros,  Los Tricolore s ,  Los Santiaguinos , Las Primas , Las Niñas , 

Los Porfiados de la Cueca, o sea , todos los grupos que hoy día son estrellas de este 

pequeño universo . Y todos van sin pedir nada, simplemente a festejar, a hacer un 

aporte , y a saludar los diez años del sitio.  Pero me quedé con un poco de culpa, con 

una deuda, porque sentí que los había puesto en el mismo escenario de siempre y 
de todos los otros lugares , en el cual nadie aprecia qué tan buenos son . Entonces , 

quiero volver a hacerlo en un escenario con buen sonido , donde la gente pueda 

apreciar la cueca, donde no sea solamente el bailongo y e l  copete . A eso aspiro . 

1 3 .  Cualquier bebida alcohólica. 
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AG: Lo divertido es que estas declaraciones van a salir en Resonancias y no las  has editado en el sitio; 

me parece paradójico . 

MR: Pero es que esto lo he dicho sin parar, como en diez mil tesi s .  Una cómica: 

en el documental Cuequero [20 1 0] ,  de José Tomás Videla, sobre la historia de Los 

Tricolores donde aparece Nano Núñez , salgo yo hablando con toda seriedad sobre 

estos temas -que a mí me parecen serios- en el living de mi casa. Y después aparezco 

en la fonda -en la Jane Fonda- , con los Tricolores en la parte de atrás , en mi faceta 

"soez" -ya no garabatero , sino "soez"- ; el mismo que está conversando en el living , 

formal , hablando de todo esto de la cueca. No sé si es muy cómico o es dramático , 

pero bueno , cada director sabe cómo edita su película. 

00: Doble personal idad . 

MR: Así mismo es. Absolutamente esquizofrénico . Pero bueno, esa es cuecachilena.cl . 

00: Yo no conocía mucho el sitio y lo encuentro fascinante . Es vastísimo , y al parecer da información 

sobre lo que está ocurriendo tras la historia,  sobre la cueca en la literatura , en la cultura , etc . Es muy 

completo . Seguramente falta aggiornarlo como tú dices , pero yo no me habría dado cuenta . 

MR: Es como la fonda. Bueno , lo que sí hizo Ricardo Silva, actual webmaster del 

sitio , es incluir todos los nuevos formatos .  Entonces cuecachilena .cl es Facebook , 

es Twitter, todo . Eso es increíble , súper bueno . Tiene chat y además esta especie 

de canal que transmite 24 horas cuecas en video , aunque son las mismas que se 

repiten -es un sitio artesanal . 

Hace unos cuatro años o algo así, la ABC -televisión australiana- me hizo una 

entrevista . Está arriba [en línea] en inglés . No sé en qué número va, pero la última 

vez iba por las quince mil visitas y los comentarios ya superaron los mil . Algunos 

me despedazan porque digo unas cosas que de repente producen escozor. Cuando 

te hacen hablar en inglés -y se supone que yo lo hablo bien- , de repente los énfasis 

no están puestos con la naturalidad de tu propio idioma, lo que a algunas personas 

les produce mucho escozor; especialmente algunos comentarios que hice sobre los 

campeonatos de cueca, que es lo que más hay afuera. 

AG: Porque tienen el sentido emblemático de la cueca . Y sobre todo en Australia, donde está la señora 

Nilda Moya14 . 

MR: Claro,  ahí también está la edición: el que la hizo no está matizando el comentario, 

y por eso es que algunos lo sintieron muy ofensivo . 

CP: A eso iba una pregunta anterior: hay personas que se sienten ofendidas por esa suerte de relegamiento 

de aquella cueca, pero creo que , a estas alturas , la diversidad "es" nomás . Así como hay gente que 

baila su cueca campesina, también está esta otra urbana. 

1 4 . Nilda Moya: delegada de Cofochilex para Australia (Confederación Folklórica de Chilenos en el Exterior ) Chilena. Promotora 
del Campeonato Nacional de Cueca de Australia. 
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RT: De todo lleva la banda. Pero hace diez años , este tipo de actividades estaba proscrito porque pasaba 

por el cedazo de un comportamiento cívico patriótico . Entonces era como transgredir el emblema . 

CP: Claro , pero el herido queda en el camino; porque los hay, por ejemplo ,  entre la gente que se dedica 

a la recolección . 

RT: Yo creo que ya se amortiguó . Incluso en los campeonatos hay ya una sección de cueca urbana. 

Es una experiencia súper interesante que el desarrollo de todo esto haya usado las plataformas digitales , 

porque los mecanismos de la cueca siempre se veían como algo artesanal , lejano a las tecnologías . 

(A propósito de lo artesanal , se mencionan imágenes simbólicas como la paja,  la ojota, el piso de tierra 

o la rueda de carreta . Mario Rojas recuerda una anédota) 

RT: La rueda de carreta . Es una anécdota muy bonita . 

MR: Muy cómico eso . Cuando hicimos el video de Los Chileneros , me enteré de 

un evento muy grande que iba a haber en La Viseca, un mercado al costado de la 

Estación Central donde históricamente se juntan los cuequeros . Los íbamos a filmar 

como a tres cámaras , y resulta que Rodrigo trajo una clavinova. El transportista era 

un ex compañero de colegio mío que estaba muy entusiasmado y que de hecho , 

aparece sirviendo los vasos -porque él es como actor también , le gusta estar metido . 

Para mí lo fundamental era marcar Ja diferencia; que esto era cueca urbana. Mientras 

estábamos armando todo , mi amigo se las dio de escenógrafo , y puso una rueda de 

carreta de plumavit [risas] delante del piano . Yo lo veía decorando muy entusiasmado, 

pero entre tantas cuestiones no le dije  nada , ¡ y  ahí está la rueda po . . .  ! ¡ Es la 

contradicción misma: yo quería probar precisamente lo contrario,  y el otro vino y 

me puso la rueda de carreta, ahí delante , falsa, de plumavit! 

RT: Te pena el fardo de paja . . .  

MR: Para que veas tú . 

CP: Muy agradecidos . Va a ser muy interesante el contrapunto entre estos dos sitios . 

MR: No , para mí es un honor, imagínate que yo encuentro que musicapopular .cl 

es un tremendo sitio , lo vi desde sus inicios .  
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Oratorio para el pueblo : 
re l ig ios idad popu lar en la  canc ión 

lat i noamericana 

Freddy Vilches Meneses 
Lewis and Clark College 

RESUMEN . Este artículo examina desde una perspectiva principalmente poético-literaria el Oratorio 

para el pueblo ( 1 965) , una de las tempranas obras de largo aliento compuestas por el cantautor chileno 
Ángel Parra Cereceda. Primero , se destaca su filiación con el canto a lo divino , presente también en 

la poesía de cantautores como Violeta Parra y Víctor Jara . Luego , se explora otro no tan reconocido 

vínculo o diálogo con la poesía de Nicanor Parra , Mario Benedetti y Ernesto Cardenal , quienes se 

acercaron a Ja Nueva Canción e incorporaron la religiosidad popular en su poesía . Se concluye que , 

rescatando el cristianismo popular de la tradición poético-musical latinoamericana, y adelantándose 

a las proclamas de la Teología de la Liberación , el Oratorio , al igual que un vasto repertorio,  realiza 

una reinterpretación de la liturgia católica en la cual valores cristianos como la fraternidad, el sacrificio , 

la justicia y la igualdad , son identificados con los valores revolucionarios defendidos por la izquierda 

latinoamericana en una época de grandes utopías sociales . 

Palabras clave: Nueva Canción Chilena; religiosidad popular; canto a lo divino; poesía comunicante . 

Introducción 

Compuesto en 1 965 , el Oratorio para el pueblo es una obra de particular importancia en la producción 

temprana de Ángel Parra 1 , y se destaca por ser la primera de largo aliento en la serie de composiciones 

que vieron la luz durante la Nueva Canción Chilena. Después de esta obra aparecerían El sueño 

americano ( 1 966) de Patricio Manns ,  La cantata Santa María de /quique ( 1 970) y Canto para una 

semilla ( 1 973) de Luis Advis , La fragua ( 1 973) de Sergio Ortega, y la Cantata de los derechos humanos 

Caín y Abel ( 1 978) de Alejandro Guarello , entre otras de similar formato . 

En la grabación original del Oratorio participaron el Coro Filarmónico de Santiago , bajo la dirección 

del maestro Waldo Aránguiz ;  Isabel Parra , como solista femenina; y los músicos Rolando Alarcón , 

José Hemández , Hemán Enrique Álvarez y Julio Mardones,  director del coro Los Cantores de Santa 

Cruz . Por su incorporación de arreglos y voces de un coro establecido , el Oratorio es también la 

primera obra que integra elementos musicales de la tradición docta a la Nueva Canción Chilena 

(Rodríguez Musso 1 986:  74). 

1 .  Hijo de una de las más grandes figuras de la canción popular latinoamericana, Violeta Parra, Ángel Parra es uno de los 
fundadores de la Nueva Canción Chilena. Inspirado en la labor musical y poética de Violeta, a su regreso de Francia en 1 965 , 
fundó junto a su hermana Isabel Parra, la Peña de los Parra, lugar que se convertiría en el epicentro cultural del entonces emergente 
movimiento de la Nueva Canción Chilena .  
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En la lírica del Oratorio convergen el "cristianismo popular" , heredero del canto a lo divino , con una 

poesía "comprometida" que a principios de los años 60 comenzaba a reflejar la nueva actitud de la 

Iglesia Católica frente a las necesidades del pueblo. Cabe señalar que , producto del Concilio Vaticano 

11 ( 1 962- 1 965) ,  la  Iglesia Católica había reconocido la necesidad de adecuar la liturgia para atender 

los requerimientos de la comunidad2 . Como consecuencia ,  en diciembre de 1 963 la Iglesia promulga 

y autoriza la celebración de misas y la interpretación de sus cantos, hasta entonces en latín, en el idioma 

vernáculo de cada país . Este hecho , verdaderamente liberador para las comunidades católicas , suscitó 

la respuesta de músicos y compositores en Latinoamérica. Muchos de ellos , de manera independiente 

o asesorados por representantes de la Iglesia Católica, tradujeron las secciones de la misa al español 

y utilizaron ritmos e instrumentos de la tradición latinoamericana para su interpretación . Como señala 

González: 

"se iniciaba una verdadera revolución en la vida de la Iglesia Católica, especialmente 

visible en las expresiones litúrgicas que reemplazaban , en las ceremonias religiosas , 

el uso del latín por lenguas vernáculas , buscando mayor cercanía entre el conjunto de 

los fieles y los celebrantes ,  los que , a partir de las reformas del Concilio Vaticano 11 , 
estarían de frente a la asamblea, variando la posición de los altares" (González et al 

2009 : 294) . 

Desde sus inicios , el Concilio Vaticano 11 ya había comenzado a definir una nueva relación entre la  

Iglesia y la sociedad . Sin embargo , no sería hasta 1 965 que el Papa Pablo VI promulga uno de los 

documentos más importantes producidos en este concilio , el  Gaudium et Spes . Esta Constitución 

Apostólica declara que la Iglesia Católica debe tener ' un papel activo en la sociedad , una misión 

humanizadora y libertadora, para cultivar en la tierra la dignidad humana, la hermandad y la l ibertad' 

(citado por Derusha 2006: 237-239) . 

Un importante antecedente de la música religiosa expresada en lengua vernácula, que en realidad se 

había adelantado en varios años al anuncio papal , fue la Misa Luba (compuesta en 1 958  y grabada 

por primera vez en 1 963)3 . Luego , aparece en Argentina una obra que será clave en el desarrollo de 

la música religiosa vernácula latinoamericana, Ja Misa criolla ( 1 964) , para cuya creación Ariel Ramírez , 

su autor, contó con el apoyo y asesoramiento de personeros de la Iglesia argentina4 . En Chile surgen 

un par de obras de largo aliento de otros compositores no identificados con la Nueva Canción Chilena. 

El maestro Vicente Bianchi compone su Misa a la chilena ( 1 965) y el folclorista Raúl de Ramón , ese 

mismo año , La misa chilena (Salas 2003 :  74) . 

Al año siguiente aparecen la Misa panamericana ( 1 966) , atribuida al sacerdote franco-canadiense Jean 

Marc Leclerc y estrenada por Monseñor Sergio Méndez Arceo , en México, y la Misa flamenca ( 1 966) 

2 .  Desde sus inicios, e l  Concilio Vaticano II ya había comenzado a definir una nueva relación entre la Iglesia y la sociedad . Uno 
de los documentos más importantes producidos en este concilio fue el Gaudium et Spes, promulgado en diciembre de 1 965 por 
el Papa Pablo VI. Este documento declara que la Iglesia Católica debe tener "un papel activo en la sociedad , una misión 
humanizadora y libertadora, para cultivar en la tierra la dignidad humana, la hermandad y la libertad (237-239)" (Citado por 
Derusha 2006) . 

3. Esta obra es una versión de la misa latina basada en canciones tradicionales del Congo arregladas por el sacerdote franciscano 
belga Guido Haazen ( 1 921-2004) . 
4 . Entre estos colaboradores estuvieron el R .P. Osvaldo Catena, asesor de Liturgia para América Latina; y el R .P. Jesús Gabiel 
Segade , director de la Cantaría de la Basílica del Socorro y del R .P. Alejandro Mayor -uno de los más entusiastas promotores 
de la idea. 
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de Fernández de Latorre y José Torregrosa en España. Más tarde , en Centroamérica se conocen las 

misas comunitarias, en las cuales las comunidades cristianas de base se convierten en protagonistas 

de lo que se conocería , a partir de la Conferencia de Medellín , como la "opción por los pobres" de la 

Teología de la Liberación . Entre estas obras podemos citar la Misa popular nicaragüense ( 1 968) ;  la 

Misa campesina nicaragüense ( 1 975) de Carlos Mejía Godoy, con la colaboración de Ernesto Cardenal 

en los textos; y la Misa popular salvadoreña ( 1 978- 1 980) de Guillermo Cuéllar, con las comunidades 

de base en El Salvador. En Brasil , por otra parte , el sacerdote Pedro Casaldáliga compone su Missa 

dos quilombos ( 1 98 1 ) ,  también conocida como la Misa negra . 

Estructura del Oratorio para el pueblo 

El Oratorio para el pueblo consta de diez secciones que , en estricto rigor, se asemejan más a la 

estructura de una misa coral que a la de un oratorio convencional . Según la tradición establecida desde 

el Renacimiento , esta estructura utiliza cinco secciones pertenecientes al denominando "ordinario" 

de una misa: I. Kyrie , II. Gloria, lll . Credo , IV. Sanctus y V. Agnus Dei . Así, siguiendo esta costumbre , 

en la obra de Parra se incluyen las siguientes diez secciones :  I .  Yo pecador, II . Kyrie (Señor ten 

piedad) , III . Gloria, IV. Credo , V. Consagración del pan y vino , VI . Sanctus ,  VII . Padre Nuestro , VIII . 

Cordero de Dios , IX . Canto para después de la comunión , y X .  Ave María . 

En el plano musical , la composición de Parra es innovadora ya que , conforme a Ja práctica que se 

popularizaba en esa época ,  incorpora una serie de ritmos e instrumentos folclóricos latinoamericanos 

no pertenecientes a la tradición de cantatas u oratorios . Los instrumentos que utiliza pertenecen a la 

organología tradicional latinoamericana: la guitarra (estilo guitarrón) ,  el pandero , el bombo chilote , 

la quena, el charango , el acordeón , las cañas y el tormento . En cuanto a los ritmos utilizados a través 

de este oratorio ,  Parra da preferencia a ritmos y estilos folclóricos chilenos . Se advierte , eso sí, una 

clara intención de desarticular la hegemonía ejercida por el folclor de la zona central de Chile 

-representativo de la oligarquía terrateniente e impuesto de manera artificial sobre el resto del territorio 

nacional- para dar reconocimiento a otras áreas musicales del país . Es así como utiliza ritmos y estilos 

que van desde un canto a lo divino , una cueca y una tonada de la Zona Central ; un parabién y un rin 

de la Zona Sur; un trote y un cachimbo de la región del Norte Grande chileno . La única excepción a 

esta transformación musical la constituye el "Sanctus" , canción con un arreglo del maestro Aránguiz 

interpretada según el estilo clásico de un "Sanctus" de principios del siglo XX, en la cual se conserva 

el texto litúrgico tradicional . 

El Oratorio y la religiosidad popular 

A diferencia de los oratorios sacros y de las misas inspiradas en la tradición folclórica antes mencionada 

-la Misa a la chilena de Bianchi o la Misa criolla de Rarnírez- , la lírica del Oratorio para el pueblo 

se aleja considerablemente del texto de una misa tradicional . Se trata de una nueva aproximación a 

algunos de los temas fundamentales del mundo católico como la fe , el pecado , el perdón , el sacrificio 

y la salvación . Utilizando un lenguaje directo , sencillo y más acorde con el momento histórico en el 

que se inscribe , Parra reescribe los textos bíblicos desde la perspectiva del pueblo , convirtiendo a éste 

en el protagonista de su obra en un diálogo directo con Dios . 

Según Rodrigo Torres ,  quien c ita las palabras del propio Parra en la carátula del disco , "Ángel Parra 

compuso este oratorio para satisfacer la necesidad personal de 'hablar a Dios de otro modo' , consecuente 
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con las exigencias del momento contemporáneo 'que pide un lenguaje claro , directo , realista' " (Torres 

1 980: 53) . Este lenguaje lo vincula a otros cantautores y poetas latinoamericanos ,  quienes también 

abordaron temas religiosos y utilizaron un lenguaje directo en lo que algunos críticos han l lamado una 

poesía "comunicante" . 

Canciones como el "Yo pecador" , "Señor ten piedad" o "Cordero de Dios" son letras inspiradas en 

la liturgia católica, pero expresadas en un lenguaje común . Su contenido es transformado para atender 

las necesidades concretas del pueblo, despertar la conciencia social y apoyar la lucha contra la injusticia 

y la desigualdad . A través de los textos del Oratorio , la reflexión que realiza la voz poética pasa 

constantemente del plano divino-espiritual al plano humano-terrenal , entendido en su contexto social . 

En el "Yo pecador" , por ejemplo , el hablante lírico se confiesa en pecado, aunque no por haber cometido 

una falta ante Dios , sino por anhelar la justicia aquí y ahora , en la tierra y no en el cielo: "Me acuso 

esperar un día / se haga justicia en la tierra / quiero seamos de barro / y no como hoy somos piedra" . 

En seguida, su reflexión apunta a la discriminación racial , declarándose él mismo pecador por no haber 

reaccionado ante un acto de clara connotación racista: "Me acuso también Señor / de no haberme 

rebelado / cuando quemaron el cuerpo / de un negro en un Viernes Santo" . 

La oración "Señor ten piedad" tampoco ruega por la salvación del alma como lo hace la oración 

tradicional ; se trata más bien de un "reclamo" en el que la voz pide la justicia social antes de la justicia 

divina.  El sujeto poético se identifica con un Cristo de espíritu revolucionario que luchó contra las 

injusticias sociales y trató de establecer la igualdad de los hombres en la tierra: "No quiero pedirte 

nada / sólo reclamo igualdad / tú la pediste primero / esa fue tu gran verdad" . 

El "Cordero de Dios" , normalmente interpretado en la l iturgia para rememorar el ritual del sacrificio 

y para "quitar" los pecados del mundo , es aquí transmutado , una vez más , para hacerse cargo de 

problemas concretos en la tierra. Apuntando a la injusta repartición de riquezas y a la gran brecha entre 

pobres y ricos , el sujeto poético pide perdón por alguien que ha cometido un pecado a causa del hambre: 

"Cordero de Dios / ven a perdonar / a aquel que roba / por necesidad" . Mientras , en el "Canto para 

después de la comunión" la voz lírica reclama por la falta de unión de los hombres -"Si de mí mismo 

pan comimos / por qué estamos separados"- , vinculando las ideas de hermandad cristiana y solidaridad 

de clases ,  y pidiendo a Cristo que baje a la tierra a imponer su ley frente aquellos para quienes dar 

limosna los hace acreedores del cielo y los salva del infierno .  

Para el sujeto poético , el infierno n o  está e n  u n  más allá sino e n  la tierra . Ante el sufrimiento y l a  

ausencia d e  justicia, declara n o  sentir l a  presencia d e  Cristo . Como consecuencia, n o  tiene más remedio 

que pedir, "Cristo baja por favor / a ver tus rebaños negros / que el frío que siento ahora / es más fuerte 

que el invierno" ("Canto para después de la comunión") . En tanto , la "Canción final" resume y sintetiza 

la intención de este oratorio,  consistente en hablar con Dios de una manera directa para pedirle justicia 

e igualdad, y para promover la solidaridad con los más necesitados: 

"Al ofrecer el vino junto con el pan 

pensamos en el hambre que muchos sentirán 

enséñanos Señor a compartir el pan 

y que juntos vivamos sembrando esta verdad" . 
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El Oratorio y el cristianismo popular 

Pero ¿qué motivaciones pudo haber tenido un cantautor de la Nueva Canción Chilena para recurrir a 

la tradición popular y, más específicamente , a la tradición musical de inspiración religiosa? Esta obra 

se enmarca en una época de grandes cambios y conflictos sociales ,  reflejando la actitud de compromiso 

del cantautor con su entorno . Cabe señalar que en la década del 60, el espíritu revolucionario , estimulado 

por el reciente triunfo de la revolución cubana -con el cual se identificaba un gran sector de la izquierda 

latinoamericana- había encontrado fuertes paralelos con la doctrina cristiana. Ideas como la solidaridad, 

la justicia social , la igualdad, el sacrificio por los demás y la búsqueda del "hombre nuevo" encontraban 

su equivalencia en muchos de los valores impartidos por la Iglesia Católica. Este paralelo proporcionó 

un trasfondo religioso que activó redes semánticas fácilmente reconocibles por el oyente , y facilitó 

Ja identificación de amplios sectores de las sociedad con las utopías sociales de la época .  

A l  tratar de  explicar los vínculos entre el cristianismo y las ideas de  justicia social que predominaban 

en algunos músicos de la Nueva Canción Chilena -entre ellos Ángel Parra- , resultan reveladoras las 

reflexiones de Eduardo Carrasco , director de la facción chilena del grupo Quilapayún. En su l ibro de 

memorias de la Nueva Canción Chilena, Carrasco describe este vínculo como un "cristianismo 

transmutado" : 

"Aunque Dios ya hacía tiempo que había desaparecido de nuestras cabezas , quedaba 

en nosotros ese impulso espontáneo a la piedad, a la solidaridad y al espíritu de sacrificio , 

que no podía ser otra cosa que un cristianismo transmutado en anhelos de justicia. Había 

en nosotros,  como en toda nuestra generación , un deseo real de cambios sociales ,  pero 

éstos se confundían con un cierto romanticismo , muy idealista , expresado en nosotros 

por una urgencia de dar la vida por la causa . . .  La entrega y el sacrificio , concebidas 

in extremis , apuntan a una necesidad de salvación , a una redención por la sangre y el 
dolor inculcada en nuestras cabezas por siglos de esperanzas religiosas" (Carrasco 2003: 
1 87 ) .  

Pero si concebir un  oratorio "para e l  pueblo" era una idea innovadora en  ese momento , tanto la cercanía 

de la canción y la poesía popular a la temática religiosa, como su vinculación a los problemas terrenales, 

no eran fenómenos nuevos ni en Chile ni en el resto de Latinoamérica. Dos de las más grandes vertientes 

poético-musicales de las cuales ha bebido el canto popular chileno son precisamente el canto a lo 

humano y el canto a lo divino . Los orígenes de este canto popular pueden ser rastreados en la época 

de la Colonia cuando , en su labor de evangelización , las misiones jesuitas -en Chile desde 1 6 1 9  hasta 

1 770- utilizaron música, poesía y textos del evangelio como herramientas de conversión y propagación 

de la doctrina católica. Como señala Claro , "Para los misioneros jesuitas , el cultivo del arte musical 

como medio de evangelización fue una de sus preocupaciones más importantes , que ejercieron hasta 

su expulsión en 1 767 y cuya supervivencia se encuentra en algunos pueblos de América hasta nuestros 

días" (Claro y Urrutia 1 973 :  45) .  

Una de las prácticas más comunes de esta tradición consiste en e l  canto de décimas e n  preparación o 

durante el desarrollo de algún acontecimiento religioso popular (funerales , velorios , despedidas de 

angelitos ,  etc .) . Esta práctica de religiosidad popular se ha mantenido viva en algunas zonas rurales 

de Chile y de otros países latinoamericanos , y se ha mezclado con otros aspectos del folclor popular. 

Para Torres la presencia de esta temática en cantautores de la Nueva Canción Chilena obedece a una 
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proyección de la tradición rural en el canto urbano. Este estudioso de la música popular chilena define 

tal identificación de los cantores con la rel igiosidad del pueblo como un "cristianismo popular" : 

"La proyección y reelaboración de esta tradición en el canto urbano constituirán un 

repertorio en el que valores humanistas de base cristiana, afines a esta 'espiritualidad 

popular ' ,  son esenciales . Desde esta perspectiva,  el canto de Violeta Parra constituye 

un caso de fuerte compromiso con dicho ' cristianismo popular ' si bien proyectado en 

contextos y modos distintos a los tradicionales .  Más aún , se puede afirmar que esta 

religiosidad hace parte de la estructura profunda de su visión del mundo y del conjunto 

de su obra artística" (Torres 2004) . 

Ángel Parra se había acercado a esta tradición y ya en 1 958 había grabado el disco Villancicos chilenos 

con el grupo Los Norteños .  En este larga duración se incluían temas como "En un pesebre botado" 

(Folclor-arreglo: Violeta Parra) y "Señora Doña María" (V. Parra) , mienti:as que en su álbum Ángel 

Parra y su guitarra , vol . I ( 1 965) incluye el "Saludo a la Virgen de la Tirana" (Ángel Parra y Violeta 

Parra) . Más tarde , esta cercanía con el cristianismo popular sigue estando presente en otras obras de 

inspiración religiosa como el aquí estudiado Oratorio para el pueblo ( 1 965) y La pasión según San 

Juan ( 1 976) , disco en el que se incluyen la "Pasión según San Juan" y el "Oratorio según San Lucas" .  

A juicio de Osvaldo Rodríguez Musso , esta elección temática vincula a Ángel Parra con dos figuras 

esenciales de la Nueva Canción Chilena, Violeta Parra y Víctor Jara. En estos autores , especialmente 

en sus recopilaciones y creaciones tempranas , se encuentran textos con una fuerte presencia del canto 

a lo divino que nutrirá de manera inequívoca su producción posterior. Al respecto , declara Rodríguez, 

"Ya hemos insistido en la característica religiosa de Violeta Parra y Víctor Jara . Esta 

obra se inserta en el mismo espíritu : una religiosidad que se acerque al pueblo y lo 

interprete . En América Latina la iglesia, aunque no oficialmente , siempre ha estado 

divida y ha tomado posición con uno u otro bando" (Rodríguez Musso 1 986 :  74) . 

Como es fácil de constatar al revisar sus respectivas discografías , tanto Violeta Parra como Víctor Jara 

recopilaron e interpretaron numerosos versos tradicionales a lo humano y a lo divino . Más tarde , entre 

sus propias composiciones se destacan varias canciones con una fuerte presencia de este cristianismo 

popular. No en vano -y estableciendo una clara vinculación entre su dimensión espiritual y terrenal - ,  

Pablo Neruda bautizó a Violeta Parra como "Santa de pura greda"5 . A juicio de Torres ,  e n  sus canciones 

se produce una dicotomía que "Distingue entre Iglesia (los representantes y administradores de la 

religión oficial) y lo divino como actitud trascendente (pureza y bondad, asociada con la religiosidad 

del oprimido , antes comentada)" (Torres 2004) . 

En las primeras canciones de la producción de Violeta Parra , "Doña María , le ruego" ( 1 950- 1 954) o 

"El niño Jesús nació" ( 1 950- 1 954) , la inclinación por temas religiosos parece obedecer al deseo de 

recopilar y mantener viva la tradición del canto a lo divino . En obras posteriores -y de su propia autoría­

ella incorpora esta temática para reflexionar en tomo a temas como la fe o para criticar el papel de la 

5 .  Así  la  bautiza Pablo Neruda en el poema "Elegía para cantar" que le dedica a la cantautora con motivo de  la publicación del 
libro Décimas: autobiografía en verso de Violeta Parra. 
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Iglesia Católica en la sociedad . La canción "Qué dirá el santo padre" ( 1 960- 1 963) es un claro ejemplo 

de esta actitud, con versos como: "Miren como nos hablan/ de libertad, / cuando de ella nos privan / 

en realidad / Miren como pregonan / tranquilidad , / cuando nos atormenta / la autoridad /¿Qué dirá 

el Santo Padre / que vive en Roma, / que le están degollando / a su paloma?" . En tono irónico , la voz 

lírica se pregunta cuál será la reacción de la Iglesia Católica ante tantas injusticias , mientras que en 

canciones como "Ayúdame Valentina" ( 1 960- 1 963) la voz derechamente cuestiona la posibilidad de 

salvación en un más allá ,  según lo ha descrito la Iglesia Católica: 

"Qué vamos a hacer con tanto 

tratado del alto cielo , 

ayúdame Valentina 

ya que tú volaste lejos , 

dime de una vez por todas 

que arriba no hay tal mansión , 

mañana la ha de fundar 

el hombre con su razón , 

mamita mía" . 

Víctor Jara , por su parte , es autor de una de las canciones más emblemáticas de Ja Nueva Canción 

Chilena , "Plegaria a un labrador" ( 1 969) , que como se puede apreciar desde su título , encuentra un 

claro correlato en el "Padre nuestro" católico (Pring-Mill 1 990 : 54) . Cabe recordar que Víctor Jara 

poseía una formación católica, reforzada luego de su paso por el seminario de la Congregación del 

Santísimo Redentor en San Bernardo . En el seminario -que abandonaría dos años después por falta 

de vocación- , Jara participó en el coro y aprendió cantos gregorianos y otras interpretaciones de la 

liturgia. La "Plegaria a un labrador" no sólo sigue Ja estructura de una oración , sino que exhibe claras 

relaciones intertextuales con el "Padre nuestro" . En una actitud apostrófica, la voz lírica se dirige al 
campesino y lo eleva a la categoría de "creador" para pedirle su salvación . La plegaria realiza una 

paráfrasis del hipertexto -"hágase por fin tu voluntad / tráenos tu reino de justicia e igualdad"- , para 

terminar con un potente "ahora y en Ja hora de nuestra muerte , amén" como línea final . 

Pero antes de esta emblemática canción , Jara ya había recopilado e interpretado una serie de textos 

campesinos de temática religiosa: "Despedimiento del angelito" , "Verso por Caín y Abel" y "Jesús 

obligó a Moisés" , entre otros . Al igual que Violeta Parra , Víctor Jara recuperaba en estas canciones 

la tradición del canto a lo divino , proyectándola hacia la canción popular y urbana .  En una segunda 

etapa, sin embargo , Jara escribió varios textos de temática religiosa en los que el sujeto poético 

manifestaba claramente el debilitamiento de su fe y su desencanto con la religión. En la canción "Qué 

saco rogar al cielo" ( 1 962) , por ejemplo, el autor refleja la impotencia de un campesino enfrentado a 

un destino inexorable: "Qué saco sudando tanto , / y comiendo poco y nada, / si mi tierra no es mi tierra 
/ y  el cielo , c ielo nomás" . Mientras que en l� canción "La luna siempre es muy linda" ( 1 962) la voz 

lírica ,  víctima de una vida de sufrimientos irreparables , trata de buscar razones para seguir creyendo . 
Sin embargo, ante la falta de una respuesta convincente se responde : 

"No recuerdo que desde el cielo 

haya bajado una cosecha gloriosa 

ni que mi madre hubiera tenido 
un poco de paz , 

ni que mi padre hubiera dejado 

de beber" . 
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La frustración, la rabia y el desconsuelo ante un Dios que no responde a sus plegarias lo hacen exclamar, 

"no creo en nada / sino en el amor / de los seres humanos" ("La luna siempre es muy linda") . 

Estos textos y su tratamiento del tema religioso nos remiten a otro cantautor popular, en cuya poesía 

las alusiones a Dios y la problemática de la fe también están presentes .  Nos referimos a Atahualpa 

Yupanqui ,  cuya producción poética ya era conocida a través de Latinoamérica a principios de los años 

60 . En la canción "Preguntitas sobre Dios" que , grabada en 1 95 1  se populariza en los 60 , la  actitud 

del sujeto poético frente a Dios es también de decepción y rebeldía. Ante tantas injusticias sociales ,  

la voz cuestiona incluso su existencia: "Un día yo pregunté : / Abuelo , dónde está Dios . / Mi abuelo 

se puso triste , / y nada me respondió . . .  ". La única conclusión lógica para el sujeto es pensar que , si 

existe un Dios , seguramente no está del lado de los pobres:  "¿Que Dios vela por los pobres? / Tal vez 

sí, y tal vez no . / Pero es seguro que almuerza I en la mesa del patrón" . Esta canción tuvo una muy 

buena acogida y causó gran impacto en cantautores chilenos de la década de los 60 ; prueba de ello 

es el hecho de que Ángel Parra la hiciera parte de su repertorio y luego la grabara, primero en el disco 
Ángel Parra Il ( 1 966) y más tarde en Parra interpreta a Atahualpa Yupanqui .  Canciones funcionales 

( 1 969) . Víctor Jara , por su parte , también incorporó esta canción a su repertorio , incluyéndola en su 

álbum Víctor Jara habla y canta en 1 9726 . 

Dios y la problemática de la fe también están presentes en una de las obras de largo aliento más 

conocidas de este cantautor -Yupanqui- :  El payador perseguido: relato por milonga, grabada en 1 964, 

que tuvo muy buena acogida en ambos lados de la cordillera . Con un tono irónico y al igual que en 

"Preguntitas sobre Dios" , el sujeto poético reclama aquí por la obvia ausencia de un Dios que atienda 

las necesidades de los pobres: "Tal vez otro habrá rodao / tanto como he rodao yo , / y le juro , creameló , 

/ que he visto tanta pobreza, / que yo pensé con tristeza: I Dios por aquí no pasó" (El payador 

perseguido) .  

Los poetas comunicantes 

Pero aparte de su filiación con los cantautores hasta aquí mencionados , la obra de Ángel Parra también 

dialoga con la de otros poetas de la época.  En forma paralela a otras corrientes poéticas , hacia fines 

de la década del 50 y durante los 60 emerge en Latinoamérica un tipo de poesía que muestra innegables 

paralelos con la Nueva Canción Chilena y Latinoamericana. Se trata de la poesía social o comprometida 

que Mario Benedetti identificó como poesía "comunicante"7 • Para Teodosio Femández, esta poesía 

se caracteriza por utilizar un lenguaje simple -y con frecuencia coloquial- , y por tratar de representar 

las preocupaciones de las mayorías , ya sean religiosas , existenciales ,  políticas o de cualquier otra 

índole (Femández 1 987:  78) . Entre los poetas comunicantes que más se acercaron a la Nueva Canción 

Chilena y Latinoamericana se encuentran Nicanor Parra, Mario Benedetti y Ernesto Cardenal . 

6 . Entre muchos otros músicos de la Nueva Canción Chilena y Latinoamericana que han interpretado las canciones de Atahualpa 
Yupanqui se encuentran Mercedes Sosa, Soledad B ravo , Quilapayún, Inti-Illimani y Pedro Aznar. 

7 . En Los poetas comunicantes ( 1 98 1 )  Benedetti define la  labor comunicativa de estos poetas por la relación que entablan con 
el  lector: "Hay un lector que de algún modo se inscribe como testigo , como destinatario,  como interlocutor. Eso confirma que 
esta poesía lleva en sí misma interrogantes y respuestas que de alguna manera nos conciernen y nos comprometen , que a todos 
nos aluden" (Benedetti 1 98 1 :  209-2 10) .  
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Puente entre poesía "letrada" y poesía popular, en los textos de Nicanor Parra también aparece el 

"cristianismo popular" presente en las canciones antes citadas , cargado , eso sí, con una fuerte dosis 

de la ironía e irreverencia características de su poesía y anti-poesía . En textos como "Desorden en el 

cielo" de Poemas y antipoemas ( 1 954) , y "Brindis a lo humano y a lo divino" de La cueca larga ( 1 958) 

-por tomar sólo un par de ejemplos de su producción más temprana- , se mezcla la religiosidad popular 

con el humor y la picardía del campesino chileno . En una clara actitud de irreverencia ante la Iglesia 

Católica, es el mismo San Pedro quien , en "Desorden en el cielo' ' , rechaza a un sacerdote que ha 

llegado a golpear las puertas del cielo . Centrándose en la figura de éste y con tono jocoso , Parra hace 

una aguda crítica a la Iglesia: "Retírate de mi vista, / caballo de mal agüero, / Cristo Jesús no se compra, 

/ con mandas ni con dinero" . Y echa mano al repertorio "de brindis" de la tradición popular del canto 

a lo humano y a lo divino en "Brindis a lo humano y a lo divino" , cuya voz poética declara: 

"Brindo , dijo un lenguaraz , 

Por moros y por cristianos 

Yo brindo por lo que venga 

La cosa es brindar por algo . . .  

Brindo por l o  celestial 

y brindo por lo profano ,  

brindo por l a s  siete heridas 

de Cristo crucificado , 

brindo por los dos maderos 

y brindo por los tres clavos . . .  " 

("Brindis a lo humano y a lo divino" , La cueca larga) 

Más tarde sin embargo ( 1 969) ,  el tono jocoso se vuelve sarcástico y a ratos punzante , revelando un 

sujeto poético ya sin esperanzas y completamente desencantado , como en el poema "Padre nuestro" 

del l ibro La camisa de fuerza : 

"Padre nuestro que estás donde estás 

rodeado de ángeles desleales 

sinceramente : no sufras más por nosotros 

tienes que darte cuenta 

de que los dioses no son infalibles 

y que nosotros perdonamos todo" . 

Y en una actitud de sarcasmo e irreverencia que más tarde se convertiría en una de las características 

dominantes en la poesía de Parra, los versos de "Agnus Dei" llegan a ser verdaderamente desacralizadores: 

"Cordero de Dios que lavas los pecados del mundo 

dame tu lana para hacerme un sweater. . .  

Cordero de dios que lavas los pecados del mundo 

déjanos fornicar tranquilamente : 

no te inmiscuyas en ese momento sagrado" . 

("Agnus Dei",  La camisa de fuerza) 
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Mario Benedetti es otro autor cuya poesía fue una importante fuente de inspiración para músicos de 

la Nueva Canción8 . Exponente de la  llamada "poética del prosaísmo" , ya sea por su coloquialismo o 

por la mirada crítica que lanza sobre la realidad latinoamericana, su poesía encontró desde sus inicios 

grandes afinidades con la lírica de la  canción latinoamericana .  Especialmente en su producción 

temprana ,  las alusiones a "Dios" también son frecuentes .  En el poema "Ausencia de Dios" del libro 

Sólo mientras tanto ( 1 948- 1 950) , la actitud de rebeldía del sujeto poético observada en poemas 

anteriores ,  es reemplazada por una de resignación que lo lleva a una profunda reflexión de carácter 

existencial , cuestionando su fe y la existencia misma de Dios : 

"Digamos que te alejas definitivamente 

hacia el pozo de olvido que prefieres , 

pero la mejor parte de tu espacio , 

en realidad la única constante de tu espacio, 

quedará para siempre en mí, doliente , 

persuadida, frustrada, silenciosa, 

quedará en mí tu corazón inerte y sustancial , 

tu corazón de una promesa única 

en mí que estoy enteramente solo 

sobreviviéndote" . 

Más tarde , en la colección de poemas Noción de Patria ( 1 963) en su poema "Pregón" ,  la voz l írica 

afuma: "Señor que no me miras / mire un poco / yo tengo una pobreza para usté / mejor no se la vendo 

/ le regalo / la pobreza por esta única vez" . En el año 1 96 1  Benedetti publicó su propia versión del 

"Padre nuestro" en la colección Poemas del hoyporhoy , que recogía su producción poética escrita entre 

los años 1 958  y 1 96 1 . Como lo hiciera Ángel Parra en su Oratorio para el pueblo , en el poema "Un 

padre nuestro latinoamericano" la  voz poética habla directamente con Dios . Expresa su profunda 
desilusión ante un Padre que pareciera haber olvidado a "los suyos" , y que rehúsa o es simplemente 

incapaz de mirar al sur del Río Grande . La voz lírica adopta ahora un tono irónico y a ratos de rebeldía 

frente a tal abandono: 

"Padre nuestro que estás en los cielos 

con las golondrinas y los misiles 

quiero que vuelvas antes de que olvides 

cómo se llega al sur de Río Grande 

Padre nuestro que estás en el exilio 

casi nunca te acuerdas de los míos 

de todos modos donde quieras que estés 

santificado sea tu nombre 

no quienes santifican en tu nombre 

cerrando un ojo para no ver las uñas 

sucias de la miseria . . .  " .  

("Un padre nuestro latinoamericano" , Poemas del hoyporhoy) 

8. La poesía de este autor ha sido musicalizada e interpretada por cantautores como Isabel Parra, Pablo Milanés,  Daniel Viglietti , 
Alberto Pavero, Joan Manuel Serrat y Adrián Goizueta . De su colección "Versos para cantar" del libro Letras de emergencia 
( 1 969- 1 973) ,  Nacha Guevara, Daniel Viglietti ,  Los Olimareños , Numa Moraes,  Gianfranco Pagliaro, Soledad Bravo, Carlos 
Fasano, Dianne Denoir y Washington Carrasco. 
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Otro poeta "comunicante" , cuya obra también tuvo una gran influencia e n  los movimientos d e  la 

canción latinoamericana, es el nicaragüense Ernesto Cardenal . Este escritor se destaca por su doble 

militancia en las letras y la religión , y por ser uno de los precursores del movimiento de la Teología 

de la Liberación que comenzaba a gestarse desde finales de los años 50 y comienzos de los 609 . Para 

Teodosio Femández , las inquietudes religiosas de Cardenal "se funden a menudo con las sociales en 

una plegaria por los infelices , desheredados , oprimidos y también por los desorientados en una alienante 

sociedad de consumo" (Femández 1 987 :  8 1 ) .  

Ya a principios de los 60 Cardenal ofrece e n  sus versos los planteamientos que más tarde formularía 

el movimiento de la Teología de la Liberación . Su colección de poemas Salmos aparece en 1 964, pero 

el año anterior ya se habían publicado varios poemas del libro por separado 10 . En estos poemas que , 

como su nombre lo indica, son una reinterpretación de los Salmos del Evangelio , Cardenal pone énfasis 

en el sufrimiento del pueblo y anuncia la nueva actitud que asumiría un importante sector de la Iglesia 

Católica frente a problemas sociales .  Al igual que en la poesía de Benedetti y de cantautores como 

Víctor Jara y Ángel Parra, la voz lírica habla directamente con Dios , le pide que escuche su plegaria 

y lo exhorta a ponerse al lado de quienes sufren: 

"Escucha mis palabras oh Señor 

oye mis gemidos 

escucha mi protesta 

porque no eres Tú un Dios amigo de los dictadores 

ni partidario de su política 

ni te influye la propaganda 

ni estás en sociedad con el gángster" . 

"Pero yo podré hablar de ti a mis hermanos 

te ensalzaré en Ja reunión de nuestro pueblo 

resonarán mis himnos 

en medio de un gran pueblo 

los pobres tendrán un banquete 

nuestro pueblo celebrará una gran fiesta 

el pueblo nuevo que va a nacer" . 

("Salmo 5 " ,  Salmos) 

("Por qué me has abandonado" , basado en el Salmo 2 1 . Salmos) 

A diferencia de Nicanor Parra y Mario Benedetti , y a pesar del sufrimiento y la protesta ante las 

injusticias , la poesía de Cardenal transmite una cuota de esperanza que coincide con los anhelos de 

justicia de las utopías sociales de la época. Al respecto , señala Femández que "esa combinación de 

9 .Los primeros documentos de la Teología de Ja Liberación fueron emitidos en 1 968 en Medellín , Colombia, y contaron con la 
participación de obispos de toda Latinoamérica. Entre los líderes de este movimiento se encontraban: Gustavo Gutiérrez (Perú), 
Helder Cámara (Brasil) , Juan Luis Segundo (Uruguay), Enrique Dussel (México) , Segundo Galilen (Argentina), G .  Arroyo (Chile) 
y José Miguel Bonino (Argentina) . 

10 .  En el año 1 963 , Cardenal ya había publicado seis de sus famosos Salmos y varios poemas que se incluirían en el poemario 
Oración por Marilyn Monroe: "Murder, Inc .", "Managua, 6:30 PM" y "  . . . 'Las riquezas injustas' (Lucas 1 6 ,9)" (Derusha 2006) .  
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fe cristiana y pensamiento socialista es tal vez la nota que mejor caracteriza el hacer de Cardenal ; es 

también -puesto que entraña la esperanza de un futuro mejor, en la tierra y en el cielo- lo que lo aleja 

de la visión escéptica de Nicanor Parra" (Fernández 1 987 :  8 1 ) .  

Años más tarde , a principios de los 70 , Ernesto Cardenal colaboraría con e l  cantautor nicaragüense 

Carlos Mejía Godoy en la composición de la Misa campesina nicaragüense . Esta obra se estrenó el 

año 1 974 y, por tratarse de una misa dedicada al pueblo, exhibe interesantes similitudes con la obra 

de Ángel Parra . Como lo hiciera el Oratorio para el pueblo , la Misa campesina nicaragüense utiliza 

la tradición musical de aquel país , reinterpretando y actualizando los textos bíblicos para reflejar la 

lucha de clases .  Esta vez se trata de un momento clave de la historia nicaragüense -el movimiento 

social y político que culminaría con el triunfo de la revolución sandinista en Nicaragua- . Así, el sujeto 

poético es el pueblo nicaragüense en el texto de Mejía Godoy ; son los campesinos , que se dirigen a 

un Dios caracterizado como uno de ellos para expresarle su protesta frente a las injusticias y para 

denunciar la opresión de la dictadura de Somoza.  

"Vos sos el Dios de los pobres 

el Dios humano y sencillo 

el Dios que suda en la calle 

el Dios de rostro curtido . 

Por eso es que te hablo yo 

así como te habla mi pueblo 

porque sos el Dios obrero 

el Cristo trabajador" . 

("Vos sos el Dios de los pobres" , Misa campesina) 

Una vez más , Cristo es representado como un personaje revolucionario que predica la igualdad entre 

los hombres y que está al lado de los más necesitados . Estableciendo un paralelo con las luchas que 

sostenía el pueblo nicaragüense durante los 70 , aparece un Cristo que luchó contra los poderosos y 

que también sufrió del asedio y la persecución de un imperio.  A través de la obra , la voz lírica / pueblo 

entabla un diálogo directo con un Dios sencillo -un obrero- y, como lo hiciera Ángel Parra en su 

Oratorio para el pueblo , logra 'hablar a Dios de otro modo' , haciendo su mensaje asequible a amplios 

sectores de la población . 

Conclusiones 

Como se ha tratado de demostrar en estas líneas , Ángel Parra logra fusionar una tradición coral clásica 

de origen religioso con ritmos e instrumentos del repertorio folclórico latinoamericano , iniciando la 

serie de obras de largo aliento que se produjeron durante la  Nueva Canción Chilena . En términos 

literarios , el Oratorio para el pueblo está inserto en una tradición de poesía popular de tendencia 

religiosa de larga data en Chile y el resto de Latinoamérica . La obra de Ángel Parra se nutre de la 

tradición oral del canto a lo divino y del trabajo de autores populares como Violeta Parra, Víctor Jara 

y Atahualpa Yupanqui , que contribuyeron a la recuperación de dicha tradición . Por otro lado , la obra 

de Parra evidencia interesantes diálogos con corrientes poéticas como el prosaísmo , la poesía 

conversacional y el coloquialismo de poetas "comunicantes" como Nicanor Parra , Mario Benedetti 

y, muy especialmente , Ernesto Cardenal . El trabajo de este último en la década del 60 reflejó la nueva 
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actitud que adoptaría u n  importante sector d e  l a  Iglesia Católica, y que e n  1 974 s e  cristaliza e n  la 

creación de la Misa campesina nicaragüense -con la  cual el Oratorio de Parra guarda interesantes 

paralelos . 

Adelantándose en un par de años a las proclamas de la Teología de la Liberación , y rescatando el 

cristianismo popular de la tradición poético musical latinoamericana ,  el Oratorio para el pueblo 

reinterpreta la liturgia de manera más asequible . En esta obra , valores cristianos como la fraternidad, 

la justicia,  el sacrificio por los demás y la igualdad son trasladados al plano social , identificándolos 

con los valores revolucionarios promovidos por una gran parte de la izquierda latinoamericana.  Este 

paralelo proporcionó un trasfondo religioso al movimiento social y facilitó la identificación de amplios 

sectores de la sociedad con las grandes utopías sociales de la época.  
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Ópera dec imonón ica :  
al banqu i l lo de los acusados1 

Carmen Peña 
Instituto de Música 

Pontif icia Universidad Catól ica de Chile 

RESUMEN . La literatura histórico-musical chilena canónica sobre siglo XX coincide en afirmar que 

todavía a comienzos de aquel siglo , el ambiente musical estaba dominado por el repertorio clásico­

romántico -especialmente por la  lírica italiana- . Este arraigado gusto , y una vida musical nacional 

"contaminada" por la ópera , constituyó un estigma para un sector de artistas y músicos "modernos" , 

quienes se esforzaron tempranamente por erradicarla para producir una suerte de "purificación" del 

repertorio generado y difundido en el país . 

En su afán renovador, y paralelamente a acciones específicas , miembros del cenáculo de Los Diez y 

de la Sociedad Bach , respectivamente , plasmaron sus ideas en textos que revelan sus posiciones .  En 

esta comunicación se analizan algunos rasgos y estrategias de ese discurso denunciante, en una selección 

de textos publicados en la revista Los Diez ( 1 9 1 6- 1 8) perteneciente al grupo del mismo nombre , en 

Marsyas ( 1 927- 1 928) ,  órgano oficial de la Sociedad Bach,  en Aulas ( 1 932- 1 934) , de propiedad de 

Domingo Santa Cruz (líder de la Sociedad Bach) , y en la Revista de Arte ( 1 934- 1 939) de la Facultad 

de Bellas Artes de la Universidad de Chile -continuadora del ideario de la sociedad antes mencionada. 

La relectura de los textos permitirá , finalmente , evaluar la repercusión de tales planteamientos en 

políticas institucionales posteriores y en la producción musical nacional del siglo XX. 

Preámbulo 

"Cada vez me convenzo más de que el abatimiento en que se encuentra el gusto 

musical en Chile es debido a la excesiva preponderancia que en nuestro teatro han 

ejercido las obras de Donizetti , Bellini y Verdi . Se pretende negar esta relación y 
se pretende defender las obras de estos autores con argumentos que no presentan 

solidez ninguna" . 

Luis Arrieta Cañas (diciembre de 1 890)2 

En Chile , como otros países latinoamericanos hasta bien entrado el siglo XX, la ópera decimonónica 
-especialmente italiana- y piezas musicales derivadas de ella gozaron de amplia aceptación . Incluso 

en reuniones musicales privadas y selectas de la capital , como las efectuadas por Luis Arrieta Cañas 

(citado en el epígrafe) y José Miguel Besoaín entre 1 889 y 1 933 en Santiago y Peñalolén - caracterizadas 

por la cuidadosa selección del repertorio y la ejecución de primeras audiciones de Debussy , Ravel ,  

1 .  Este texto e s  una versión corregida y ampliada d e  l a  ponencia del mismo nombre, expuesta en l a  XlX Conferencia de la 
Asociación Argentina de Musicología y XV Jornadas Argentinas de Musicología, "Música y política", Córdoba, Argentina, agosto 
de 20 1 0 .  

2 .  Arrieta Cañas 1 927: 82. 
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Bartók o Satie entre otros- , no faltó la interpretación de fantasías , elegías o arias de variados compositores 

líricos y de aquellos que se inspiraron en éstos3 (eso sí, incluyendo algunos alemanes y franceses) . 

Además , se tocaba la música de compositores profesionales como Enrique Soro y Luigi Stefano Giarda 

(chileno el primero e italiano avecindado en el país el segundo) , que asistían a aquellas reuniones y 

que , en los años 20 , estuvieron en el centro de la controversia estética e institucional como Director 

y Subdirector, respectivamente , del entonces cuestionado Conservatorio Nacional de Música, acusado 

de "italianizante" . 

Pero también en la primeras décadas , la influencia de la ópera italiana -prácticamente un emblema 

nacional- comenzó a recibir duros golpes .  Se le achacó el estancamiento en la creación , interpretación , 

enseñanza y difusión , la desnacionalización del canto4 , la ignorancia del público y la superficialidad 

y complacencia de la crítica,  entre otros males .  Mientras apasionados adeptos mantenían fidelidad , 

encendidos detractores radicalizaron paulatinamente sus posiciones . 

El cuestionamiento fue más complejo que el mero rechazo a un género en sí. Más bien se trató de una 

problemática vinculada al lenguaje y al entronizado estilo romántico , por un lado , y a la concepción 

de la música en cuanto a "arte",  por otro , en una época en que las grandes metrópolis , especialmente 

europeas , mantenían una nutrida vida musical oficial , y la renuente generación joven de artistas vivía 

la crisis de fin de siglo . Era un mundo artístico bullente , en tensión , con polémicas y nuevas propuestas 

artísticas que , al menos en el ámbito musical , todavía no alcanzaba a tener eco en Chile y otros países 

del continente . 

La ofensiva pública a favor de los cambios vino de pequeños cenáculos que , en su afán renovador -

en lo musical- , propiciaron una suerte de "purificación" del repertorio , "contaminado" por la lírica 

italiana. Primero fue el grupo Los Diez y luego la Sociedad B ach, entidad esta última que proyectó 

su ideario , marcando hasta el presente los destinos de la vida musical chilena. 

Junto a acciones concretas de visibilidad pública,  uno de los principales medios de promoción y 

divulgación de las nuevas visiones y posturas fue la publicación de textos programáticos bajo el formato 

de editoriales , artículos ,  discursos y(o) presentaciones de publicaciones periódicas , usualmente generadas 

y auspiciadas por los propios artistas y(o) por los cenáculos a los cuales pertenecieron . Sin alcanzar 

a constituir "manifiestos" , tales escritos contienen proclamas o declaraciones de principios que revelan 

posiciones -en ocasiones más éticas que estéticas- , conceptos y fundamentos de un proyecto musical 

que , con el curso de los años , nutrió especialmente las políticas culturales institucionales , al mismo 

t iempo que engendró po lémicas , d i sputas  y, por c ie rto , re s i s tenc i a s  y e x c l u s i o nes . 

Postulo que las ideas-fuerza de la renovación fueron parte de un proceso de "apropiación" que , como 

señala Bernardo Subercaseaux , "implica adaptación , transformación o recepción activa de ideas , 

tendencias o estilos , en base a un código distinto y propio"5 , esto último entendido desde la perspectiva 

que surge de una realidad diferente a la originaria . 

3. Por ejemplo , en las reuniones de Luis Arrieta Cañas y José Miguel Besoaín en Santiago se interpretaron obras tales como: 
J .B .  Cramer, Traviata , fantasía, piano a 4 manos ( 1 890); G. Donizetti , (Archer) Lucía, fantasía, piano solo ( 1 895); Ch. Gounod, 
Fausto, aria canto (2 intérpretes) y Gottschalk, El trovador, fantasía , piano ( 1 890) ; G. Verdi La forza del destino, canto y Listz 
[sic] , Rigoletto, fantasías , piano solo ( 1 889); varias de Wagner: Trisrán e !solda, Walkyria (fantasia) ,  Lohengrin (fantasías), entre 
otras ( 1 890) . Cf. Arriera 1 954.  

4 . Santa Cruz 2008:  70 -7 1 .  

5 .  Subercaseaux , Bernardo . "Reproducción y apropiación: dos modelos para enfocar el dialogointercultural" ,  disponible en 
http://dialogosfelafacs.net/dialogos_epoca/pdf/23 1 1 Bernardo Subercaseaux.pdf, (consulta 20 mayo 20 1 0) .  Ver también 
Subercaseau¡¡ 2004:25 . 
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Antes d e  entrar e n  los textos ,  cabe contextualizar brevemente e l  ambiente entre 1 900- 1 930 . 
Las postrimerías del siglo XIX y comienzos del XX fueron un período complejo,  marcado por 
distintos y superpuestos acontecimientos sociales ,  políticos , ideológicos y estéticos , como bien 
enumera lvelic6 : 

"Lucha de clases ,  decadencia de la vieja aristocracia,  emergencia de la clase 
media, profundas desigualdades sociales y anhelo de reivindicaciones ,  tensiones 
entre poderes del Estado, crisis del catolicismo y aumento del laicismo positivista; 
revolución y golpes militares ,  inestabilidad gubernamental , crecimiento del 
socialismo , nacionalismo en oposición al cosmopolitismo , superposición y 

contradicción de tendencias estéticas:  clasicismo , romanticismo , realismo , 
naturalismo , posromanticismo , parnasianismo , s imbolismo , modernismo ,  
impresionismo , postimpresionismo y vanguardismo" . 

En el agitado panorama de esos años , los disidentes del curso de la vida musical -en su sentido 
más amplio- manifestaron su propia crisis de época . Cabe recordar que en otros campos de la 
cultura también llegaron los aires modernos rupturistas . Tal es el caso , por ejemplo , de Vicente 
Huidobro y el manifiesto "Non serviam" ( 1 9 1 4) ,  que sienta las bases del creacionismo, o Arte 
poética ( 1 9 1 6) ;  de las reuniones de Los Diez en 1 9 1 5  (a las cuales me referiré más adelante) ; 

y en las bellas arte s ,  de la Generación del 1 3 ,  de Juan Francisco González y del grupo 
Montpamasse , entre otras . 

Las voces y las armas de la batalla 

El grupo de Los Diez -que finalmente acogió a más de diez integrantes- desplegó su actividad 
pública principalmente entre 1 9 1 5- 1 9 1 8 .  Casi paralelamente , en 1 9 1 7 ,  se formó el Coro Bach, 
germen de la Sociedad Bach ( 1 923) . Ambos manifestaron oposición frente al estado del arte 
y, específicamente en lo musical , contra el " italianismo" imperante . Tanto uno como el otro 

reunieron a artistas de diferentes disciplinas en una suerte de cofradías que , sin ser cerradas 
del todo, fueron excluyentes; en ambos casos, el grupo matriz estuvo compuesto primordialmente 
por hombres7 , quienes se identificaban entre sí como "hermanos"-costumbre de Los Diez 
traspasada a la Sociedad Bach por los vínculos de ésta con los músicos Alfonso Leng y Alberto 
García Guerrero pertenecientes al primero de los cenáculos- . Entre los miembros de cada grupo 
no hubo tendencias ni estilos que los unificaran , pero existió una comunidad de intereses en 
tomo al "modernismo" , o "modernismo renovado"8 , como señala Subercaseaux para el caso 
de Los Diez , el cual , desde mi óptica ,  también es compartido por la  Sociedad B ach . Una 
diferencia entre ellos fue la proyección: Los Diez ni siquiera intentó institucionalizarse, mientras 
que la Sociedad B ach sí lo hizo , logrando en 1 924 personalidad jurídica ,  e influyendo 
decididamente con su ideario en los destinos de los organismos musicales oficiales . 

En pocas palabras , las armas de batalla fueron sus obras y la escritura, esta última plasmada 
principalmente en proyectos editoriales , tribuna de sus planteamientos . 

El discurso renovador de estos dos grupos se planteó desde una posición marginal a la oficialidad 
de entonces : el Teatro Municipal , baluarte de una elite y custodio de la lírica italiana, y el 
Conservatorio Nacional de Música, institución sustentada por el Estado que , desde el siglo 
XIX, adhirió y sirvió a la ópera. 

6. Ivelic 2005: 67 . 
7 .  Aunque en Ja Sociedad Bach hubo mujeres colaboradoras , socias y más adelante, cumpliendo algunos cargos .  

8 .  Subercaseaux 2004: 1 52 .  
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El objetivo fue remover los cimientos de un medio cultural anclado en el romanticismo o ,  si se quiere , 

al margen de las nuevas tendencias artísticas , con la consecuente intención de "purificar" el arte; vale 

decir, promover e instaurar una nueva estética -moderna- , reforzada por una crítica que acentuó la 

inmovilidad de lo estatuido . Los recursos textuales , en muchos casos comunes a las proclamas , 

manifiestos y consignas artísticas , fueron diversos (argumentación por oposición , ironía, descalificación, 

negación , citas de autoridad , etc .)9 y apuntaron tanto al plano ético y estético de compositores e 

intérpretes ,  como a la enseñanza y sus modelos ,  al público ,  a la programación oficial de conciertos y 
a los críticos . Implícita o explícitamente , hay en todos ellos una necesidad de consignar y demostrar 

un estado de las cosas y la oposición a ésta. A continuación , i lustraré algunos rasgos de textos 

seleccionados . 

La revista Los Diez 1 0  publicó obras literarias , reproducciones de pinturas , esculturas y fotografías , 

además de ensayos y partituras de compositores chilenos . En su primer número -septiembre de 1 9 1 6- ,  

y junto al manifiesto "Somera iniciación a l  «Jelse»" , texto e n  e l  cual s e  autodefinen -leído por el 

escritor Pedro Prado en la B ibl ioteca Nacional en la primera velada del grupo- , se incluye una 

presentación de la publicación 1 1 que fue replicada en todas las ediciones . 

Condensadamente , dicha presentación es una declaración de principios contundente, que sin individualizar 

directamente a su(s) oponente(s) -y con un punto de vista- , se pronuncia ,  denuncia y muestra un 

empoderamiento avalado , desde mi perspectiva, por quienes conformaban el grupo , todos ellos con 

cierta resonancia y prestigio en el medio intelectual y artístico . 

"Las Ediciones de LOS DIEZ no están destinadas , como pudiera creerse , a contener 

exclusivamente las obras de aquellos escritores,  músicos ,  arquitectos ,  pintores etc . , que 

pertenecen al círculo de Los Diez . 

Lejos de buscar con ellas protección mutua y otros fines personales , LOS DIEZ desean 

que esta publicación mensual se convierta en un portavoz completo , serio y digno , de 

todos los que en Chile se dedican , por imperiosa necesidad de espíritu y con nobleza 

artística ,  a producir obras de calidad . Toda colaboración de valor que les sea enviada, 

obtendrá una entusiasta acogida , y nunca su destino quedará sometido a simpatías o 

antipatías personales . 

Si en la sección de crítica se censura o se aplaude , sólo lo haremos por dar forma a un 

noble anhelo de purificación artística. Ya es tiempo de dar, con un propósito impersonal 

y llevados por un espíritu sereno , opiniones conscientes sobre obras que no tienen más 

acogida o sanción que artículos volanderos ,  escritos en diarios o periódicos por amigos 

que alaban sin medida o por enemigos que todo lo despedazan . 

( . . .  
)" 1 2

, 

9. Mangone y Warley 1 994. 

1 O .  Los Diez consistió en la publicación de una revista en los números impares -aunque no fue el caso del Nº 8 - ,  mientras los 
pares se dedicaron a obras . Realizaron 12 ediciones: cuatro volúmenes de la revista -entre septiembre de 1 9 1 6  y abril de 1 9 1 7-
algunos con publicación de música, y ocho destinadas a obras de autores .  El Nº 9, de mayo de 1 9 1 7 ,  se dedicó a "Músicos 
Chilenos" . El resto casi todas fueron de literatura. 

1 1 . "Los Diez" [presentación] ,  l l l ,  (septiembre) ,  1 9 1 6 ,  snp. Todas las referencias y citas a !a"presentación" son de esta fuente . 

1 2 .  Los Diez, Nº 1 (septiembre) , 1 9 1 6 , snp . 
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"Dar forma a u n  noble anhelo de purificación artística" fu e  l a  consigna.  Como s e  observa, el juicio 

estético , ético y el malestar por el estado de las cosas está presente casi en cada frase . El texto sugiere 

diletantismo , tanto en la creación como en la actividad crítica ,  arrogándose -por lo tanto- la facultad 

de actuar como órgano censor que asegura proporcionar "opiniones conscientes" - léase autorizadas­

sobre producciones de dudosa calidad; deja entrever prácticas viciosas o alianzas turbias -digamos , 

una suerte de compadrazgo- ;  e insinúa animadversiones en el medio artístico ,  las cuales pretende 

erradicar. 

Fiel a sus objetivos , las escasas críticas al medio musical publicadas en la revista fueron lapidarias . 

Se alude a la calidad del ambiente musical , al estancamiento estético , a la vulgarización de los conciertos 

y a la condescendencia del público , entre otras . Las sentencias son directas . 

Por ejemplo , un articulista consideró que la temporada de invierno de 1 9 1 6  no era merecedora de 

"algunas apreciaciones críticas [ . . .  ] dada la carencia de un ambiente musical serio" 1 3 , mientras que 

otro consignó : "Uno de los medios más eficaces de vulgarización artística, para lo que a la música 

se refiere , se encuentra en los conciertos" 14 . La afición del público por la música es calificada como 

"demasiado amplia, demasiado generosa, se satisface con todo , todo lo acepta, todo lo aplaude , sin 

que en sus entusiasmos se advierta el control de un criterio más o menos seguro" 1 5
. Los creadores ,  

por su  parte ,  no escaparon a la crítica estética ,  siendo catalogados como sigue : "Por lo que hace a 

nuestros compositores ,  la mayoría de ellos no han salido aún del concepto de la música tradicional , 

representada por los autores italianos de óperas" 1 6 . 

A veces se refuerza la legitimidad del discurso valiéndose de citas autoridad . Un crítico recurre a 

Spencer y su obra La evolución de la música para referirse a la corrupción de "la música verdadera" 

y al sacrificio de "todo principio estético" en manos de intérpretes que "sólo tienden a producir 

ejecuciones ' brillantes ' ,  cuya característica principal es la velocidad llevada al extremo" 1 7 . Sin duda , 

se lee entre líneas la censura al repertorio romántico de obras virtuosísticas prototípico de la época y 
frecuente en los programas de conciertos .  

Las ideas que apuntan a la  purificación artística s e  entreveran , e n  ocasiones implícitamente , con l a  

escalada d e  apreciaciones negativas . E n  l a  creación , s e  reconoce algunas figuras jóvenes que "indican 

una renovación en el movimiento musical",  aportando "novedad en el estilo,  interesante subjetivismo , 

aristocracia en las ideas" 1 ª ; en la interpretación , un articulista elogia la "completa intelectualidad 

musical" revelada por una pianista interpretando una obra de Beethoven 1 9 ; y en cuanto a los oyentes , 

en una extraña categorización , se aspira a auditores "subjetivos" , vale decir, intelectuales por excelencia,  

para quienes la música tiene un poder esencial de evocación -y, por lo tanto , de emoción- , por sobre 

los "objetivos" que se dejan llevar por la melodía , el timbre , etc .20 . 

1 3 . s/f. Los Diez, Nº 1 (septiembre) , 1 9 1 6 ,  pp . 8 1 -82 .  

1 4 .  Carrera 1 9 1 6 : 1 64- 1 65 .  
1 5 .  Carrera 1 9 1 6: 1 64 .  

1 6 . s/f. Los Diez. N º  1 (septiembre) , 1 9 1 6 , p .  82 .  

1 7 .  Carrera 1 9 1 6 : 1 65 .  
1 8 .  s/f. Los Diez, N º  1 (septiembre) , 1 9 1 6 , p .  82. 
19 .  Se trata de la pianista María Carreras . Carrera 1 9 1 6: 1 65 .  

20 . Carrera 1 9 1 6 :  1 64 .  
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Aunque en su corta gestión editorial el énfasis de la revista estuvo en la literatura y las artes visuales ,  

Los Diez aportaron a la música principalmente con la publicación de partituras ; un Preludio de Pedro 

Humberto Allende , la Dolora Nº 5 ,  de Alfonso Leng2 1 , To Maud Allan, para voz y piano de Alberto 

García Guerrero22 , Fragmento de un poema sinfónico de Acario Cotapos -"transcripción para piano 

de la partitura de orquesta"23_ ,  y Cantar para piano de Adolfo Allende Sarón24 , además de un volumen 

completo dedicado a compositores nacionales . No obstante, también se encuentra el artículo "Schumann" , 

conferencia de Eduardo García Guerrero ofrecida en el Teatro Municipal de Santiago (5 de septiembre 

de 1 9 1 2) e ilustrada por el pianista Alberto García Guerrero25 . 

En las revista Marsyas ( 1 927- 1 928) y Aulos ( 1 932- 1 934) -los proyectos editoriales de la Sociedad 

Bach- , el tono , el lenguaje y los recursos argumentativos y críticos son similares a los textos anteriores ,  

pero se observa mayor vehemencia y severidad en muchos casos . Difieren de Los Diez en que ellos 

identifican o individualizan claramente tanto a los adversarios como sus razonamientos ,  mientras los 

primeros son más genéricos , tal como se vio26 . 

La publicación de los doce números de Marsyas coincide con los años álgidos de lucha por las reformas 

del Conservatorio Nacional y de tensiones con el Teatro Municipal . La contienda era desatada . 

Paralelamente , la Sociedad B ach ya resonaba en el medio -como es sabido- y había demostrado 

públicamente su poder tanto de convocatoria de socios como de acción concreta en la vida musical , 

organizando cuerpos corales e instrumentales ,  conciertos , cursos ,  conferencias , e incluso , la apertura 

inminente de su propio Conservatorio . 

La sola dedicación del primer número a Beethoven por el centenario su muerte , más otros artículos 

posteriores -aparte de las celebraciones programadas por la Sociedad en su honor- , fue un gesto que 

anunció la orientación que ésta tomaría: privilegiar el legado musical europeo , desde la Edad Media 

hasta la  música contemporánea, incluso en la edición musical de cada número27 . 

Numerosos artículos , tácita o explícitamente , recogen objetivos de la Sociedad, pero es en los escritos 

polémicos donde salen a la palestra sujetos e instituciones personalizadas (profesores del Conservatorio 

Nacional , su director o la directiva, ministros o autoridades gubernamentales ,  el Teatro Municipal , 

etc .) . En ellos con frecuencia se califica -o descalifica- su idoneidad , al punto que a raíz del primer 

número se debió pedir excusas al director del Conservatorio -Enrique Soro- por los dichos vertidos 

sobre esta institución en el artículo "El por qué del fracaso de la enseñanza musical en Chile" , del 

profesor y pianista Alberto Spikin-Howard28 . El propio Santa Cruz reconoció que fue "una colaboración 

personalísima y violenta" contra dichos profesores29 . 

2 1 .  Los Diez, N° l ,  1 9 1 6 , pp.68 ,  69. 

22. Los Diez, Nº 3 ,  1 9 1 6 , pp . 1 36- 1 3 7 .  

23 . Lo s  Diez , Nº  5,  1 9 1 7 ,  p p .  243-244 . 

24. Los Diez, Nº 8, 1 9 1 7 : 33 1 -332.  

25 . García Guerrero 1 9 1 6 :  1 1 1 - 1 25 .  

26.  Este rasgo e n  Los Diez fue más patente e n  los escritos sobre música, y a  que, por ejemplo, los textos críticos sobre literatura 
fueron bastante específicos.  

27.  Se publicó música de J .S .  Bach , W. Byrd, G .  Caccini , M. da Gagliano , C .  Monteverdi ,  J .B .  Lully, G .  Peri y de los chilenos 
P. H. Allende , A. Leng y J. Urrutia. 

28. Spikin-Howard 1 927: 33-37 . 

29 . Santa Cruz 2008 : 239 . 
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En ese número de la discordia, prácticamente de entrada y con provocadores términos , Spikin-Howard 

homologa el estado de la cuestión a "enfermedades" , "dolencias" , mercantilismo y otros males , aparte 

de atribuir "esclerosis" a la institución30 . 

"De diversas enfermedades padecen muchos de los que se dedican a la enseñanza de 

la música, y han contagiado el ambiente , organismos en desarrollo , de todas sus dolencias , 

a saber: falta de preparación del ramo; ignorancia que varía del analfabetismo más o 

menos rotundo a la cultura escasa y superficial , mercantilismo y vanidad patológica .  

Debemos fatalmente referirnos de una manera particular al ' Conservatorio de 

Música' , con su apéndice esclerosado 'y  de Declamación ' . . .  ". 

Entre otros calificativos , el texto , enfocado principalmente a la enseñanza del piano pero aplicable a 

cualquier otro instrumento, habla de "pseudo-maestros" y de una enseñanza por "repetición" y "mecánica 

a ciegas" ; reprocha la ausencia del sentido estético y el descuido por éste , y demanda una "cultura 

general extensa y profunda"3 1 . Con los ejecutantes no es más generoso: desacredita la habitual práctica 

de trabajar en "lugares poco edificantes" -cafetines y cines-; cuestiona la ética de intérpretes ,  culpándolos 

implícitamente de mercantilistas ; discrimina repertorios y acusa de "prostitución" musical . Así, "es 

tolerable ejecutar Bellini para ganarse el pan , [pero] no es ni siquiera admisible que se eche manos a 

Beethoven , prostituyéndole criminalmente , con fines parecidos"32 . Aboga por "la belleza de la obra , 

su expresión subjetiva, la corrección del conjunto . . .  
,,33 , según el autor, aspectos sin interés para los 

organizadores musicales . Una sentencia resume su posición : "Quien quiera dedicarse al arte , deberá 

comprender que tiene mucho de sacerdocio , y que , como en las órdenes religiosas ascéticas y abstinentes,  

no convencen los franciscanos gordos"34 . 

Subrayar y reiterar los aspectos negativos fue parte de la estrategia para debilitar al oponente . Tan 

combativo como el texto anterior es el extenso editorial "Por qué el Conservatorio no ha llenado su 

función cultural" ,  en el cual Domingo Santa Cruz35 profundiza el análisis , identificando claramente 

las debilidades de ese plantel desde su óptica, tanto en lo académico como en lo estético .  Sus conceptos 

y observaciones se dirigen a probar la parál is is , el anacronismo y(o) lo anticuado o añej o .  

L a  enseñanza e s  u n  punto clave , ocupando la  mayor parte del artículo . Entre otros ,  algunos d e  los 

temas tratados son: orientación (italianizante) , procedencia de los programas (Milán) , metodología 

(inadecuada) , repertorio (anacrónico) , formación humanista (inexistente) , población de estudiantes 

(sobrepoblado) . Fundamentado con citas de autoridades en la materia y tendencias de la psicología , 

sus opiniones son concluyentes :  para rendir verdaderamente frutos , "deben subsanarse los defectos 

principales de la actual orientación: el misoneísmo , el italianismo y el prejuicio antinacionaJ"36 , 

atribuyendo una de las principales falencias a los programas : " . . .  copiados de Milán , (uno de los peores 

30. Spikin-Howard 1 927: 33 .  

3 1 .  Spikin-Howard 1 927: 35 . 

32 .  Spikin-Howard 1 927: 36 .  

3 3 .  Spikin-Howard 1 927:36 .  

34 . Spikin-Howard 1 927 : 36 . 
35 .  Santa Cruz 1 927: 75 - 82 .  

36 . Santa Cruz 1 927: 76 .  
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establecimientos del mundo) , llevan el sello del academismo y de la estrechez de criterio . . . "37 . Hace 

extensivo esto último al repertorio, evidenciando en su postura el objetivo de propender al universalismo 

y al cosmopolitismo -uno de los propósitos más importantes de la Sociedad Bach- . Así, denuncia el 

desinterés y anacronismo del Conservatorio por dar a conocer las obras "modernas" -Ravel , de Falla, 

Schonberg , Stravinsky- y "las manifestaciones esencialmente modernas como el culto por Bach y por 

todos los autores anteriores al siglo XVIII"38 , como los polifonistas renacentistas . En cambio -dice- , 

en los programas abundan las obras "mediocres" . 

El autor denuncia lo que denomina "espíritu anti-nacional" , lanzando los dardos contra Enrique Soro , 

director del Conservatorio, quien habría dicho que no había "materia prima" para el arte en el chileno , 

y que en cambio,  éste sí tendría "pasta" de ejecutante39 . Los sarcasmos abundan , rayando en la 

insolencia40 . 

"Quien haya leído siquiera los rudimentos de un tratado de psicología musical , sonreirá 

de una aserción que nos haría dignos de ser visitados por una comisión de sabios 

alienistas , si no fuera la más petulante y ridícula invención , para justificar una esterilidad 

cuyas causas se conocen de sobra y que es solo imputable al ambiente inculto , a la falta 

de horizonte , al ningún interés que hoy pueden despertar estudios hechos como los 

musicales" . 

Argumentar a favor o en contra de determinadas estéticas fue parte de la emergencia del cambio . La 

construcción discursiva de algunos artículos se plantea a partir de premisas en las cuales se refleja el 

campo ideológico-estético que animó al sector renovador -afín a un cosmopolitismo- . De ahí la 

publicación de artículos y ensayos en los cuales ,  más allá de la exposición o el análisis "objetivo" y 

pedagógico -una de las metas de la revista Marsyas- , se observa una toma de posición de su autor en 

términos estético-valorativos .  Tal es el caso de Alfonso Leng, en el editorial titulado "Sobre el arte 

musical chileno"4 1 . 

Alertado por el carácter nacionalista que quiso imprimir a su gobierno el entonces recién electo 

Presidente de la República, Carlos Ibáñez del Campo , Leng dedicó este breve texto al tema del arte 

basado en folclor. Lo introduce con cautela y cierta elegancia,  apuntando lo siguiente : "El laudable 

interés que ha demostrado el Gobierno por el arte , ha desperado entusiasmo en todas las esferas 

artísticas , tanto más cuanto el espíritu que informa este deseo de fomentarlo es de índole nacionalista"42 . 

Declarado seguidor de la tradición germana de la música pura , el texto de Leng , no obstante , revela 

en seguida su renuencia a la adhesión de nacionalismos -tendencia aún latente en la creación musical 

en esos años- . Sin intención de demostrar su oposición a la utilización de elementos del folclore en 

la música, pretende más bien consignar, avalar y adherir a una posición universalista o cosmopolita . 

3 7 .  Santa Cruz 1 927:  76.  

3 8 .  Santa Cruz 1 927:  77.  

39 . Según Santa Cruz ( 1 927: 77) lo escuchó "por primera vez de labios del propio Director en la sesión de la Comisión de 
Reforma del 25 de noviembre de 1 925".  

40 . Santa Cruz 1 927: 77-7 8 .  

4 1 . Leng 1 927:  1 1 7- 1 1 9 .  

42 .  Leng 1 927: 1 1 7 .  
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Como señala Mangone y Warley ( 1 994) , comparte e n  tal sentido u n  rasgo propio d e  los manifiestos 

y declaraciones de principios artísticos del siglo XX , como es el trasladar la ecuación modernidad y 

tradición a cosmopolitismo y nacionalidad; un cosmopolitismo que "busca un equilibrio entre la 

modernidad europea y la consolidación de una identidad cultural nacional"43 . 

Su estrategia discursiva parte de una premisa: sin necesidad de incluir elementos del folclor, las grandes 

producciones musicales europeas de Debussy, Ravel , Bach , Beethoven , Wagner, o los polifonistas 

españoles -como Victoria o Cabezón- ,  representan o reflejan "el alma" y el "espíritu" de su patria o 

de su nación : " . . .  son nacionalistas en el sentido más elevado , más amplio . . .  "44 . Contrariamente , 

quienes posteriormente incorporan dichos elementos no logran , según él ,  ese resultado . Ilustra con los 

"modernos españoles", afirmando , entonces , que "el folklore ha sido fatal para la música en España"45 . 

Igualmente -y sin mediar análisis- , califica el folclor de los pueblos germanos y sajones de "mejor 

calidad" , y en lo que se refiere al chileno -poco estudiado entonces- , lo cataloga como "fatalista" y 

"desmoralizador" , pese a exhibir aspectos entusiastas o alegres en ocasiones .  "La especificidad 

psicológica de nuestro folklore es de índole negativa para nuestra evolución"46 , advierte . Exhorta 

finalmente a considerar "el espíritu" y su "constante psicológica" , más que los temas47 . 

"La técnica de un arte es de patrimonio del mundo, como lo es el progreso , y puesta al servicio 

de estas características nos permitirá hacer un arte musical sin l imitaciones perjudiciales . Una 

obra bien realizada y verdaderamente chilena podría estar singularizada por la sobriedad , la 

expresión directa, la exclusión de adornos importados; un fondo grande , idealista, noble , lleno 

de fe y de esperanzas , el cual se una a veces oportunamente la gracia maliciosa . Evitemos ese 

maridaje [ . . .  ] . 

"Debemos sí tener presente que no son los temas los que reflejan el arte de una nación , 

sino el espíritu que le da vida , su constante psicológica" 

Si bien la literatura his tórico-musical proporciona datos significativos acerca de Jos altibajos de 

temporadas líricas ofrecidas por el Teatro Municipal de Santiago , desmitificar el papel del coliseo 

como baluarte del arte dramático , y acentuar las debilidades de administración y(o) programación (no 

solo lírica) adoptadas por el municipio capitalino48 , constituyó un modo de manifestar oposición a 

lineamientos culturales más globales que , en muchas ocasiones , obedecieron a circunstancias políticas . 

La caída del Presidente de la República Carlos Ibáñez en 1 93 1 ,  no permitió la realización de la 

tradicional temporada . Al año siguiente , sin embargo , se presentaron 14 óperas49 , un oratorio de 

Lorenzo Perosi y varias operetas , y se estrenó Petruscka de I. Stravinsky. Toda la programación , que 

en su parte l írica contó con Ja participación de un grueso número de cantantes nacionales , así como 

la gestión del empresario Renato Salvati , proporcionó insumo suficiente para comentarios críticos en 

Aulas ( 1 932- 1 934) . 

43 . Mangone y Warley 1 994: 83 .38 . Santa Cruz 1 927: 77 .  

44 . Leng 1 927: 1 1 8 .  

45 . Leng 1 927: 1 1 8 .  

4 6 .  Leng 1 927: 1 1 9 .  

47 . Leng 1 927:  1 1 9 .  

4 8 .  Ver, por ejemplo, el crítico artículo d e  Santa Cruz, 1 93 3 ,  "Teatros que yerran sus funciones" , Aulos , I/3 (diciembre) ,  p p .  1 -3 .  

49 . Tosca, Aída, La Boheme, Madamme Butterfly, Carmen, El barbero de Sevilla, Rigoletto, El Trovador, La Traviata, Lucía de 
Lammermoor, Iris, Andrea Chenier, Manan de Massenet , Pagliacci y Mefistófele . Santa Cruz 1 932 : 2- 1 3 ,  1 5 . 
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Junto con ridiculizar algunas escenas de óperas italianas , el breve artículo de divulgación "A propósito 

de la última temporada lírica' ' ,  de Luis Vergara Larraín , en Autos Nº 2 ( 1 932) , cuestiona la insistencia 

por mantener el repertorio prototípico -extemporáneo , según el autor- , innumerables veces escuchado , 

y que gusta solo a "uno cuantos golosos de las gargantas" , mientras , según él , "el público músico" 

pide un verdadero arte dramático .  Desde su perspectiva, la única solución de acceder al "verdadero 

arte dramático , el Wagner, Mussorgsky, Debussy, Strawinsky (sic) , Falla,  Milhaud , Ravel , etc . ,  es la 

formación de una entidad dramática fuertemente subvencionada" SO , sugiriendo , entre líneas , el control 

o la supresión de empresarios externos ,  por años criticados .  Las siguientes palabras ilustran el tono 

del texto : 

"Qué oído moderno , acostumbrado a sentir las nobles emociones de esas ricas e 

impresionantes páginas de ' Muerte y transfiguración ' de Strauss , o el dramatismo de 

Tristán , podrá escuchar sin impaciencia las pobrísimas melodías de ' Il Trovatore ' .  

¿podrá producir alguna admiración en los espectadores modernos ese ingeniosísimo 

'Coro de los martillos ' ?  Habrá quien no sienta el formidable ridículo de ese pobre 

hombre que , después de decirnos que corre a salvar a la 'madre infelice ' ,  se queda en 

el proscenio hasta no cosechar los aplausos del célebre 'do de pecho ' y terminar las 

sonrisas y reverencias al público que lo congratula por haber escapado de la asfixia? 

Parece imposible que disponiéndose hoy de los medios con que cuenta la orquesta 

moderna se empleen en acompañar las vulgares melodía de ' 11 Trovatore ' o ' Rigoleto ' 

[sic] para las cuales en estricta justicia ,  bastaría una guitarra"5 1 . 

A pocas páginas del artículo anterior -continuando con la temporada de 1 932- , Domingo Santa Cruz52 

hizo efectivo uno de los objetivos de Autos en la sección "La vida musical del presente": pronunciarse 

ante la crítica. En un tono algo menos irónico que el de Vergara , pero no por ello menos combativo , 

y reconociendo la idoneidad del crítico lírico Santiago Cruz Guzmán , un comentario suyo -publicado 

en el Diario Ilustrado (30 de octubre de 1 932)- le dio pie para pronunciarse , entre otros temas , sobre 

el eventual actuar del empresario de la temporada en el futuro , en cuanto a la mantención del criterio 

de programación y a los fines comerciales que lo animaban . Como fue habitual tanto en Marsyas como 

en Autos , el discurso se personaliza. Directamente increpa al crítico , al mismo tiempo que descalifica 

artísticamente al teatro . 

"¿Conoce el Sr. Cruz Guzmán lo que se ha hecho en ópera , sólo desde Mozart para 

no ir más atrás , en Alemania,  Rusia, Bélgica , Austria ,  Checoslovaquia (Bohemia) , 

Francia,  Inglaterra . . .  ¿qué rastro hay de esto en el Municipal , ejemplo de teatro que 

ignora una dirección artística?,  sólo relumbra ocasionales , en cambio Traviata o Tosca 

son en Chile instituciones nacionales"53 . 

No obstante lo anterior, y respecto a otra polémica ,  en un inusitado arranque nacionalista (que él 

mismo reconoció posteriormente54) ,  Santa Cruz aboga en el mismo texto por la participación de artistas 

50. Vergara Larraín 1 932 : 9 . 
5 1 . Vergara Larraín 1 932 : 8 .  

52 . Santa Cruz 1 932 a :  1 2- 1 3 . 

5 3 .  Santa Cruz 1 932 a: 1 3 .  
54. Santa Cruz 2008 :  402 . 
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chilenos o residentes e n  e l  país -en lugar de los "divos" extranjeros- , y a  que "sólo con ellos s e  puede 

desarrollar un plan y en su mejoramiento está la única acción duradera que nos ha de librar de ser 

simple factoría italiana"55 . . 

En el breve comentario sobre Petruschka , Santa Cruz se muestra algo más templado con el empresario 

Renato Salvati . Aunque se enuncian varias debilidades de la presentación (coreográficas , decoración , 

falta de ensayos , etc .) y, de paso , no se pierde oportunidad de objetar el repertorio habitual , apunta: 

" . . .  debemos agradecer al Sr. Salvati y a los maestros Casanova y Kawesky Ja iniciativa de hacemos 

salir de esas presentaciones de ballets tipo Leo Délibes de que aprovechan en gran escala los beneficios 

de caridad"56 . 

En este acotado recuento es pertinente completar el abanico con una muestra de la Revista de Arte 

( 1 934- 1 939) , órgano oficial de Ja Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Chile , que comenzó 

su publicación a pocos meses del fin de la revista Aulas . Como es sabido , dicha Facultad se creó luego 

de la profunda reforma realizada en 1 928 en las instituciones artísticas , plásticas y musicales ,  que dio 

como resultado la incorporación de éstas a la universidad . Como tal , profundizó en el proyecto de 

renovación , y sus referentes artísticos fueron los principales centros extranjeros de desarrollo cultural57 . 

En dicho marco, las ideas que recorrieron distintos artículos de Ja revista enfatizaron en Ja necesidad 

de progreso , transformación y evolución del ambiente , -así como de reforzamiento de la nueva 

institucionalidad- como único camino para situar a las artes y a sus artistas en una posición "elevada" . 

A cargo de Carlos Humeres ,  el editorial del primer número refleja por una parte esa orientación , a lo 

que se suma el entusiasmo por el logro de una meta -el ingreso de las artes a la universidad- ,  aunque 

desconoce al mismo tiempo abiertamente la herencia del pasado . 

"El problema fundamental que encuentra en Chile una tentativa de renovación artística, 

es un problema de cultura. Un país nuevo , sin tradiciones estéticas ni bellos monumentos 

que en naciones más antiguas constituyen viva enseñanza y permanente ejemplo, necesita 

la creación de un ambiente propicio, que recoja y difunda la irradiación de los centros 

culturales más evolucionados, dando estímulo al mismo tiempo a nuestros valores 

artísticos incipientes . En este camino consideramos un paso definitivo la incorporación 

de una Facultad de Bellas Artes a la Universidad , que ha venido a s ituar la cultura 

estética en el centro mismo de la educación superior, como un reconocimiento del valor 

trascendental del arte entre las elevadas disciplinas del espíritu"58 . 

Las anteriores palabras -que hoy podrían desatar enconadas controversias , con distintos matices- , no 

fueron las primeras ni tampoco las últimas de este tenor durante el siglo XX . Baste recordar las 

apreciaciones de Vicente Salas Viu en La creación musical en Chile 1900-1 95159 -publicada en 1 952- , 

cuando expresa que " . . .  en Jos dominios de Ja creación musical Chile no tiene pasado . Lo que hoy 

55. Santa Cruz 1 932 a: 1 3 .  

5 6 .  S .  [Santa Cruz] 1 932 b :  1 5  

57 . ver Peña 2008 . 
5 8 .  Humeres 1 934: 1 .  La cursiva es mia. 

59 . Salas Viu 1952:25 . 
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cuenta por tal es Ja obra de compositores de comienzos de siglo . . .  " ;  o las de Roberto Escobar, quien , 

siguiendo a Salas Viu y con argumentos similares ,  asevera que "somos músicos sin pasado"60 , en el 

libro que lleva ese mismo nombre . 

Pero volviendo a la Revista de Arte , el desconocimiento o negación del pasado , así como la crítica a 

una institucionalidad eficiente y propicia a la renovación artística,  aparecen salpicadamente en distintos 

textos como causas recurrentes del retardo a Ja modernidad cultural , legitimando de esa forma el nuevo 

orden imperante . 

Perspectivas 

La muestra de escritos revisados involucra temas éticos , estéticos y de organización que atañen tanto 

a la creación y a Ja interpretación como a Ja recepción del público y a las instituciones musicales . Sin 

embargo , en esta sección me limitaré a comentar solo algunos aspectos vinculados a la creación . 

Lo que despectivamente se llamó el "italianismo" que , como señalé al comienzo , fue más que eso , 

constituyó un verdadero lastre que se veía como necesario erradicar. Como contrapartida, la propuesta 

de "purificación" del repertorio producido y difundido en el país se orientó hacia la música instrumental , 

de concierto , bás icamente del modelo germano ; una tendenc ia  más un iversal i s ta , que 

desde la perspectiva de sus propulsores ,  no solo era legítima sino necesaria .  

Ciertamente , todavía hasta ca.  1 940 , el medio musical chileno se encuentra resolviendo problemáticas 

y desafíos claves que enfrentaron los músicos de las dos primeras décadas . Vale decir, el perfeccionamiento 

y consolidación de la institucionalización , la proyección de Chile en el mundo , la renovación de la  

enseñanza, la profesionalización del compositor y el incentivo a la creación , aspectos que pusieron 

permanentemente en juego las ideas de tradición y puesta al día o contemporaneidad , tanto en el plano 

estético como en el organizativo . Esto implicó una mirada crítica hacia la propia cultura , una acción 

directa de los propios creadores en el medio , y una búsqueda de respuestas en los más importantes 

centros artísticos europeos de larga tradición , principalmente Francia y Alemania. 

En este sentido es revelador el iniciático viaje a Europa de varios próceres de la música del siglo XX. 

Unos comisionados para estudiar métodos de enseñanza de conservatorios y de la educación musical 

escolar, como Pedro Humberto Allende en París en 1 9 1 0 ,  y en 1 922 y 1 932 en otros Jugares de Europa 

y América del Sur; otros , pensionados por el gobierno para ampliar su trabajo de investigación en 

Europa, como Carlos Lavín en 1 922 (que se estableció luego en España entre 1 934-42);  y los becados 

por el gobierno para perfeccionar estudios, como los creadores Próspero Bisquertt en 1 929 en Francia, 

y Jorge Urrutia, en ese mismo país y más tarde en Alemania por tres años ,  regresando en 1 93 1  -a los 

que se sumó el director de orquesta Armando Carvajal , comisionado por el Estado en 1 930 para efectuar 

un viaje de estudios por Estados Unidos y varios países europeos como Francia ,  Inglaterra, Alemania, 

Bélgica e Italia6 1 - ,  además de la estadía en París y en España de Domingo Santa Cruz, entre otros . 

60 .  Escobar 1 97 1 :  55 
61. Salas Viu , 1 952:  1 1 5 ,  230-23 1 , 1 83 respectivamente . 
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El otro tema gravitante fue la proyección e inserción de Chile en el mundo -léase Europa y Estados 

Unidos- . De este modo , en 1 93 1  un amplio grupo profesores reunidos en el CNM -en su mayor parte 

creadores- aprobó dar el primer paso para la formación de la Sección Chilena de la Sociedad Internacional 

de Música Contemporánea, cuya sede matriz estaba Londres . Las razones de mayor fuerza para impulsar 

esta iniciativa fueron la importancia de esta entidad en el desarrollo de Ja música contemporánea, y 

las relaciones que se podían establecer con resto del mundo ; el hecho de que Chile no figuraba en 

ninguna reseña como parte del desarrollo de América Latina; y la dificultad para el intercambio de 

obras , para saber qué sucedía en el mundo y, por lo tanto , para estrenar "oportunamente" la música 

de la época. La propuesta fue aceptada en forma unánime y, conforme con las prácticas del organismo 

internacional , en ella serían admüidos únicamente los compositores ,  ejecutantes y críticos musicales 

que simpatizaran con las tendencia del arte contemporáneo62 . Según Santa Cruz , no hay registros ni 

antecedentes de la aceptación , en ese entonces , a esa entidad . Años después apunta: "esas corrientes 

favorables a la música contemporánea por las cuales había que luchar pasaron a ser oficiales habiendo 

pocos motivos para acciones contrarias a las que la Facultad de Bellas Artes emprendió"63 . 

Aunque no s in dificultad y tensiones , el discurso y la acción se dieron paralelamente . En el plano 

creativo sin embargo , la radicalización de posturas contribuyó , desde mi óptica ,  a inhibir o frenar la 

creación de óperas nacionales ,  dejando un vacío en cuanto a representatividad del género . Con esto 

me refiero tanto a la ópera en su sentido más tradicional , como al nuevo teatro musical contemporáneo, 

tan fecundo en obras en Europa a partir de la década del 60. 

La continuidad de l iderazgo de los mismos compositores que propiciaron la renovación estética y, 

consecuentemente , la reforma del Conservatorio Nacional y su paso a Ja Universidad de Chile ( 1 929) , 

junto al impulso hacia nuevas estéticas , favoreció el paulatino incentivo de Ja música de concierto 

sinfónica, de cámara y solista, gracias a la creación de diversos cuerpos musicales ,  organismos difusores 

y mecanismos de apoyo a la creación . Aunque el repertorio dramático (escénico) no se excluyó , 

tampoco hubo intención de favorecerlo , al menos desde plano creativo . Elocuente ejemplo fueron los 

resultados de obras galardonadas en los Premios por Obras y Festivales de Música Chilena -instituidos 

en 1 948 , alcanzando once versiones hasta 1 96964- .  Como registra Merino , el total de estrenos de ese 

periodo fue de 2 1 5  obras , desglosado en 76 composiciones sinfónkas y 1 39 de cámara65 . 

A simple vista , las posiciones quedaron divididas irreconcil iablemente entre Jos líricos y los anti­

líricos -como señaló Cirilo Vila en una entrevista66- .  La realidad sin embargo , es que se trataba de Ja 

pugna estética establecida en esos años entre "conservadores" y "modernos" ,  en Ja cual el poder -en 

manos de los segundos- , jugó a mi juicio un papel relevante . Esto trajo consigo injustas exclusiones 

de la vida musical oficial , y hasta el presente se desconoce la producción de numerosos músicos que 

fueron marginados del mapa creativo nacional . 

62.  Santa Cruz 2008 :  356-357.  

63 . S anta Cruz 2008:  357.  

64 . Ex istió la categoría "obras dramáticas, con o sin representación escénica (óperas , oratorios cantatas) ,  con participación de 

orquesta" en dos modalidades :  de una duración mínima de 1 hora, y de duración mínima de 20 minutos .  Reglamentos 1 947: 1 1 .  

65 . Merino 1 980: 86.  Hubo una versión número doce en 1 979 .  

66 . Soublette 1 990 : 1 1 .  
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En lo relativo a la ópera en particular, y si bien en el curso del siglo XX algunas se pusieron en escena67 , 

a propósito del estreno de la ópera El encuentramiento , con textos de Juan Radrigán y música de 

Patricio Solovera, no sin razón Hans Stein señala en 1 996: "El género musical que muestra la menor 

producción por parte de los compositores chilenos es, sin duda, la ópera"68 . Sin embargo , es significativo 

-y hasta sorpresivo- que en los últimos años ,  al menos tres compositores de distinta generación hayan 

compuesto y estrenado óperas -e incluso obtenido premios en virtud del apoyo de sus propios pares- . 

Tal es el caso de Andrés Alcalde y su Ópera de Barrio . Y pronto la tarde . . .  (2007) ,  de Sebastián 

Errázuriz ,  Viento blanco (2008) -ambos Premio Altazor- y de Sebastián de Larraechea, con Los sentados 

(2009) . ¿Es coincidencia o hay una reactualización (¿o reivindicación?) de la mirada hacia el género? 

El tema, por ahora, queda pendiente . 

Para finalizar, hay que decir, primero , que en Chile la ópera goza actualmente de excelente salud, y 

que su amplia recepción ha sido comprobada . Es sin duda uno de los espectáculos escénico-musicales 

que más público atrae , en especial con el repertorio italiano decimonónico . En segundo lugar, creo 

pertinente agregar que los ejemplos discursivos expuestos ilustran parte de las estrategias utilizadas 

por un sector dominante en pos de la construcción de un ideario que , sin complejo ,  legitimó e hizo 

suya la aspiración de entrar en el "concierto" de la modernidad, aun cuando ello significara desconocer 

el aporte y la labor creativa e interpretativa realizada en las primeras décadas por músicos de gran 

oficio como Enrique Soro , Luigi Stefano Giarda o María Luisa Sepúlveda, para mencionar solo algunos . 

Desde esa perspectiva puede comprenderse la mirada desde un punto de vista de la apropiación y no 

de una reproducción de ideas , modelos o estéticas . Aunque incompleto en esta acotada comunicación , 

este es un ejercicio que apunta a comprender la relación entre el pensamiento y propuestas del pasado 

y del presente -tan complejo como antaño- , pero convengo que no es el único y ni el más justo , al 

menos desde una perspectiva histórica. 
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Ensamble Terra Austral is .  20 10 .  De Amor y de 

Fuego . Santiago: Producción independiente 

Obras : Tantum ergo (gregoriano) / Tomás de 

Torrejón y Velasco: Ah, del mar / Juan de Nava: 

Ay, divino amor ! Tantum ergo (gregoriano) / 

José Asturiano : Céfiros blandos I José de 

Campderrós :  Cielos, qué asombro 1 Tantum 

ergo español (gregoriano) / Pablo Bruna: Pange 

lingua / Anónimo: Volad, filomenas I Tomás 

de Torrejón y Velasco: Mírenle mis señores I 
Sebastián Aguilera de Heredia: Pange lingua 

español / Matías Veana: Ay, amor / Tomás de 

Torrejón y Velasco:  Cantarico que vas a la 

fuente / Tomás de Torrejón y Velasco : Fuego, 

Juego / Tantum ergo (gregoriano) / Sebastián 

Durón: Ay que me abraso. 

Intérpretes :  Adriana Sansone , Nora Miranda, 

sopranos ;  Claudia Godoy, contralto ; Gonzalo 

Cuadra, tenor; Pablo Oyanedel , barítono; Raúl 

Orellana ,  Dustin Cassonet , violín barroco ; 

Carolina Aliaga,  chelo barroco; Consuelo de 

Cea, viola da gamba; Carmen Troncoso , Felipe 

Cussen , flauta dulce ; David lnalef,  arpa 
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folclórica; Eduardo Figueroa, guitarra barroca; 

Camilo Brandi , clavecín y órgano positivo .  

Grabación de sonido: Roberto Bahamonde y 

José Oplustil ; sonido documental : Roberto 

B ahamonde ; edición y montaj e :  Ernesto 

González; dirección artística: Gonzalo Cuadra; 

coordinación general : Carmen Troncoso . 

Obra financiada por el Consejo Nacional de 

la Cultura y las Artes .  Fondo para el Fomento 

de la Música Nacional . 

A tan alto Sacramento 

veneremos reverentes, 

y el antiguo orden litúrgico 

ceda el paso al nuevo Rito . 

La fe añada lo que falta 

al defecto de los sentidos . 

Estos son los versos que Santo Tomás de 

Aquino pone a su himno de veneración al 

Santísimo Sacramento, el Tantum ergo que se 

sitúa al final del gregoriano Pange lingua , y 
que se presenta como el hilo conductor del 

DVD de Terra Austral i s  que revisaremos . 

No cabe duda que el significado de esas 

palabras atraviesa el disco en profundidad , 

pues si hay algo que en él se observa es cómo 

surge una música nueva; un "nuevo rito" que 

sobrepasa y reconforta las carencias  de 

nuestros propios sentidos a través de los cantos 

más espirituales y emotivos del barroco 

latinoamericano . 

Dado que casi todas las piezas se relacionan 

con Santísimo Sacramento, la locación elegida 

para la grabación es principalmente la Capilla 

del S antísimo Sacramento de la Catedral 

Metropolitana de Santiago en pleno corazón 

de la capital , que resulta ser un espacio de 

íntimo recogimiento con una aventaj ada 

acústica .  Ya sea para dar cabida al número de 

intérpretes participantes o para lograr efectos 

más escénicos , otras piezas se grabaron en la 
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nave central , uti lizando de ésta los púlpitos 

opuestos . 

La selección musical incluye algunos de los 

compositores más representativos de la época 

virreinal , destacando entre ellos Tomás de 

Torrejón y Velasco . Las piezas , escritas en un 

estilo que entrelaza el amor mundano con el 

devocional hasta la confusión , son muestra de 

un período tre mendamente fér t i l  de 

composición en el nuevo continente que , al 

menos en formato audiovisual , merece mucho 

más divulgación de la que hasta ahora ha 

tenido . 

El crecimiento explosivo que la música antigua 

ha experimentado durante los últimos años es 

indudable . Ello ha provocado que la mayoría 

de las agrupaciones especializadas hayan 

seguido uno de dos caminos en términos 

musicológicos : Ja  tendencia académica de 

estricto apego a Jos tratados de época; o bien 

una cierta flexibil idad -aunque manteniendo 

una línea documentada- , con la intención de 

adecuar el repertorio a una audiencia de 

conciertos que se siente más cercana a la idea 

del "espectáculo" que a una experiencia estricta 

de reconstrucción historicista. 

El segundo camino es el que representa de 

mejor manera lo que en esta muestra propone 

Terra Austral i s , a través de un muy bien 

escogido repertorio que intercala distintas 

versiones del ya mencionado himno de Santo 

Tomás de Aquino para dar puntos de inflexión . 

Musicalmente , son estas últimas las que 

presentan el rasgo más controversia! , pues 

transgreden todos los cánones tradicionales 

litúrgicos de una manera que , con mucha 

probabilidad , causaría escándalo dentro de 

algunos círculos más conservadores del clero . 

En cada uno de estos cantos , una voz individual 

toma la melodía gregoriana ,  transformándola 

a través de ornamentaciones melódicas o 
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sentimentales efectos de rubato . La melodía, 
además , se intercala con variaciones solistas 

instrumentales de carácter improvisatorio,  en 

ocasiones casi al borde de lo avant-garde . 

Se podrá establecer muchos argumentos a 

favor o en contra de esa propuesta; su osadía 

podrá despertar toda clase de pasiones ,  pero 

es indudable que no quedaremos indiferentes 

ante ella. Es cierto que , en el rigor del profundo 

ca to l i c i smo b arroco  ( a trav é s  de l a s  

instrucciones del Concilio de Trento) , s e  instala 

la idea de la tradición como un eje fundamental 

para promover la preservación de los cantos 

tal y como fueron escritos en su origen; pero 

también, y a pesar de lo catedralicio y europeo 

del repertorio ,  cabe la posibilidad de que se 

hayan absorbido costumbres más cercanas al 

mundo indígena ,  produciéndose una mezcla 

de elementos de las dos culturas al momento 

de cantar. 

Al margen de la discusión anterior, el elemento 

central del registro es la selección de piezas 

rel i gi o s a s  -en su mayoría variaciones de 
c antatas o v i l lancicos- compuestas por 

estribillos y coplas . Todas son muestra de una 

muy depurada interpretación por parte del 

conj unto , que pone especial  cuidado al 

incorporar cambios en Ja orquestación de las 

d iferentes secc iones  de l a s  c anc iones , 

otorgando con ello una frescura particular a 

la grabación . 

Nos gustaría destacar los juegos melódicos de 

Ah del mar; la melancolía y la orquestación 

de Ay, divino amor; la sutileza de Céfiros 

blandos , con una magistral intervención del 

arpa; la interesante adición de la flauta dulce 

a Volad filomenas , ausente en la  partitura 

original ; Ja acertada resolución de la textura 

rítmica en Mírenle mis señores ; la suave 

interpretación de Cantarico que vas a la fuente; 

y la violenta explosión de sonidos en Ay que 

me abraso -una de cuyas coplas hace una cita 



C O M E N T A R I O S  / G R A B A C I O N E S  

casi exacta del Rin del angelito de Violeta 

Parra , que la agrupación aprovecha con un 

muy sutil sentido del humor. 

Respecto de los intérpretes ,  hay que decir que 

se está ante un grupo de nivel internacional . 

La mayoría de los instrumentistas y cantantes 

ha realizado su especialización en música 

antigua en el extranjero , dando muestra de un 

gran profes ionalismo y cal idad . A los ya 

conocidos cantantes locales -Nora Miranda, 

Claudia Godoy, Gonzalo Cuadra y Pablo 

Oyanedel- se suma la  soprano argentina 

Adriana Sansone , con una voz y color muy 

adecuados para el estilo .  Los instrumentistas 

se desempeñan en parejas de violines ,  flautas 

dulces y chelo/gamba, con niveles que nada 

tienen que envidiarle a grupos europeos . En 

el continuo surge la más interesante sorpresa: 

los ya consagrados Eduardo Figueroa y Camilo 

B randi son complementados en el arpa 

folclórica por David Inalef quien , a través de 

sus primeras incursiones en el arte del bajo 

cifrado , aporta al disco un carácter más local . 

A nivel técnico , el DVD está bastante bien 

logrado . El sonido es prístino y claro, revelando 

todos los detalles de la interpretación tanto 

instrumental como vocal . Los textos se 

comprenden a la perfección -mérito compartido 

de los  cantantes y de los  ingen ieros de 

grabación- . El video es de buena calidad , 

aunque no sobresaliente a nuestro juicio . Ello 

sin embargo , no debe interpretarse como una 

crítica vana, pues las exigencias en el estándar 

a c t u a l  de a l t a  d e fi n i c i ó n  e n c ar e c e n  

exponencialmente los costos d e  producción y 

multiplicación . Tal es el caso de esta muestra 

que , probablemente , habría requerido de un 

disco doble de haberse editado con la máxima 

cal idad v isual -cosa que por razones de 

financiamiento no se pudo llevar a cabo- . De 

todas maneras , la  imagen está al nivel  de 

cualquiera de su género y e s ,  por cierto , 

superior a varias que hemos revisado antes .  
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Solo cuando se l lega a la  última pieza , que 

repre s e n t a  el mayor  a c i e rto a n i v e l  

cinematográfico del DVD , s í  s e  echa algo de 

menos una mayor flexibilidad en cuanto a los 

p lanos  de fi l m ac i ó n . En una  pr imera 

reproducción , las  primeras quince piezas 

musicales transcurren en forma normal y sin 

grandes sorpresas , con tomas que abarcan lo 

general y el detalle como cualquier grabación 

de este tipo . Sin embargo , al llegar a la última 

obra -Ay que me abraso , magistralmente 

interpretada por el ensamble- , se rompen los 

ejes tradicionales y se muestra una visión más 

cercana al texto; en palabras del mismo Gonzalo 

Cuadra , más c laustrofóbica y asfixiante . 

Acompañado de la vertiginosa música final , 

tal elemento , personal e incluso emocionante , 

repre senta  una  e spec ie  de c l ímax s i n  

preparación ; e s  allí donde e l  espectador tiende 

a preguntarse por qué no aparece en el resto 

del disco, pese a que se trata de un cambio de 

planos muy sutil y que no quiebra en absoluto 

con lo anterior. Incentivamos a los creadores 

de DVD a seguir investigando en esta l ínea,  

que podría aportar una tremenda vitalidad a la 

llamada "música docta" , haciendo de ello un 

género intermedio entre el cine y la ópera . 

El DVD incluye además tres entrevistas que 

aportan contexto histórico a la  grabación 

mediante diversos ejes ,  y que sirven a la vez 

como un punto de partida para profundizar la 

comprensión del ser h umano desde una 

perspectiva barroca en Latinoamérica. A cargo 

de Gonzalo Cuadra, una primera aproximación 

netamente musical explica a cabalidad el 

programa, identificando los elementos que 

distinguen a las piezas seleccionadas en relación 

con el panorama sonoro de la época, los cuales 

constituyen los pilares que fundamentan el  

proyecto . En segunda instancia ,  el  monje  

benedictino Gabriel Guarda construye un  relato 

teológico en torno a los  e lementos que 

componen la festividad del  Corpus Christi y 

las tradiciones alrededor de esta celebración 
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popular. Finalmente, Felipe Cussen se sumerge 

en la estética exacerbada de la poesía barroca 

y establece la relación entre los versos que 

entonan las canciones , los poetas que los 

escribieron y las experiencias propias de los 

espectadores del siglo XVIII . 

Aunque el medio musical chileno es pequeño , 

y más aún el de la música antigua, De Amor 

y de Fuego demuestra que es posible realizar 

proyectos valiosos y concluirlos con éxito . 

Pero también , en contraste , es prueba de las 

dificultades existentes para instalar en la escena 

n a c i o n a l  a g ru p a c i o n e s  de c á m a r a  

independientes que, e n  l a  práctica, son virtuales 

y que solo se reconstruyen a través de proyectos 

esporád i c o s  y p arti cu lares como és te . 

Esperamos saber pronto de más actividades 

de Terra A u s tral i s ,  y ver  en v i v o  l a  

representación de este DVD . 

Eduardo Jahnke R.  
Escuela d e  Música 

Universidad de Talca 

Marcelo Vida! . 2009 . Discanto . Antumbra 

Producciones 

Obras: Las tres fulminantes (antigua entonación 

del "canto a lo divino" , Chile profundo) / El 

rey de Francia (romance anónimo del legado 

musical  de la diáspora sefardí ,  España 

medieval) / El moro de Antequera (romance 

anónimo del legado musical de la diáspora 

sefardí, España medieval) / Luyz de Narváez: 

Paseávase el Rey Moro / Alfonso Mudarra: 

Recuerde el alma dormida (musicalización 

para e l  poema de Jorge Manrique) / Els 

segadors - Discanto (Canzó popular datable 

en el seg/e XVII, Catalunya,  siglo XVII / 

Sarabande (adaptación para la Sarabande de 

la Suite II de S ilvius Leopold Weiss) . 

Intérprete: Marcelo Vida! , guitarrón chileno . 
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El disco Discanto se basa en un extraño 

experimento temporal . "He buscado un 

encuentro de músicas separadas por siglos de 

historia, creando un sincretismo que sorprenda 

y realce el valor del <guitarrón chileno>"nos 

dice Marcelo Vida! , quien acondiciona este 

instrumento -nacido para interpretar música 

campesina chilena- para tocar música europea 

renacentista y medieval . 

Musicalmente hablando, el disco me gustó por 

la particular sonoridad que adquiere esta música 

así interpretada. Pero como especialista en el 

guitarrón chj)eno , me llamó la atención que 

M arcelo Vida! aluda a "reconstruir" un 

instrumento para el repertorio medieval y 

renacent i s ta "debido a J a  ausenc i a  de 

ins trumentos h i stóricos  convincentes e 

intactos" , y que , sin dar más antecedente s ,  

señale también que "su uso como instrumento 

solista se ha extinguido" . En realidad -y salvo 

escasas piezas instrumentales ,  cuecas y tonadas 

ocasionales - , el guitarrón chi leno es un 

acompañante de la voz en el canto a lo poeta 

basado en décimas . Se toca arpegiando y posee 
una gran complej idad tímbrica, dada por la 

alternancia de órdenes triples , cuádruples ,  

quíntuples y séxtuples , y por e l  contraste de 

los "diablitos" -cuerdas octavadas altas que 

marcan el reposo armónico . 
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Nos dice el  autor que debió construir un 

guitarrón especial para tañer este repertorio 

-adaptado por él mismo para el instrumento- . 

S in  embargo , no indica qué cambios  le  

introdujo ,  lo que sería muy interesante de  

conocer, pues lo  que él construye es  en  realidad 

un instrumento totalmente distinto . Pese a que 

las fotos del l ibril lo muestran un guitarrón 

chileno con su encordado completo , se escucha 

un instrumento con un sonido de cuerdas 

simples y limpias , sin órdenes complejos de 

varias octavas , sin el característico repique de 

los "diablitos" , sin sus arpegios rítmicos y 

adornos característicos , y sin los continuos 

saltos de octavas y dobles octavas que suenan 

acompañando a las agudas . 

D e  acuerdo al c o ncepto  europeo de  

instrumentos d 'amore (o de  la antigua arpa) 

-con cuerdas simpáticas que añaden un aura 

armónica- , e l  cambio del repertorio acusa, a 

su vez , un cambio total en el carácter del 

i nstrumento . Este ya no exhibe su carácter 

armónico de bajo irregular con timbre siempre 

cambiante , sino un ordenado y cuidado fraseo 

polifónico entre cuerdas agudas y graves de 
timbre homogéneo. En efecto , el instrumento 

con las cuerdas tocadas pulcramente de a una, 

y con los bajos relegados a un movimiento 

muy primitivo -que no es acentuado por el 

carácter contrapuntístico de esta música- , es 

quizá el punto menos logrado del experimento . 

En Las tres fulminantes, que alude a un "toquío" 

propio del guitarrón tradicional del valle del 

Maipo , está ausente el característico cambio 

armónico brusco (que le da nombre) . En El rey 

de Francia aparece una formula rasgueada 

que, siendo muy ajena al guitarrón , aprovecha 

el carácter informal de su sonoridad. Lo anterior 

aporta liviandad al repertorio , que aparece en 

el  res to de los  temas como s i estuviera 

restr ingido por las  part icularidades del 

instrumento . 

En resumen, y dejando de lado su ambigüedad 

conceptual, el disco es un interesante encuentro 
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de nuevas sonoridades . En general , la audición 

resulta agradable , con un cierto aire popular 

que lo aliviana y lo matiza, y con una sonoridad 

propia que se distingue, sorprendiendo a ratos. 

Se escucha como un laúd y a veces como un 

arpa pequeña, generando un sonido resonante 

y rico en armónicos que se cuelan entre las 

notas , lo cual se aprecia especialmente bien 

en el  entorno silencioso y resonante de la 

iglesia St. Martinus en Rommerskirchen ,  

Alemania, donde se  grabó el disco . La  calidez 

del sonido , y su ejecución cuidadosa pero al 

mismo tiempo libre , le dan un aire interesante 

de instrumento pulsado europeo , aunque no 

es el que caracteriza al mestizaje sonoro del 

guitarrón . 

José Pérez de Arce 
Museo Chileno de ArtePrecolombino 

Michel Bert . 2009 . Dodici Studi per chitarra . 

Milán: Edizione Musicale S infonica ( incluye 

CD) . 

La aparición de una edición en partitura de 

música para guitarra será siempre motivo de 

interés en nuestro medio . Si a esto se agrega 

además un disco compacto con la versión del 

propio autor, las expectativas son todavía 

mayores ,  más aun s i  se trata de un músico 

nacido en Chile y formado musicalmente al 

alero de una universidad como es la Pontificia 

Universidad Católica de Chile . Michel Bert 

nos presenta y expone sus Dodici Studi per 

chitarra (Doce estudios para guitarra) editados 

en Italia  por Edizioni Musicale S infonica, a 

cargo del también guitarrista Bruno Giuffredi . 

La presentación de los estudios de Michel Bert 

viene con una reseña del autor y un breve 

prólogo a cargo de Giuffredi, ambos en italiano 

e inglés (se extraña nuestro idioma) . En él , 

este último establece los alcances e intenciones 
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que su trabajo editorial promueve , y expone 

someramente las diferentes aproximaciones a 

la idea de un estudio; desde aquellas que 

i n v o l ucran la "repet ic ión  de módulos  

mecánicos" y que se acercan a l  concepto de 

estudio-ejerc ic io , hasta otras en que Ja  

concepción de  estudio sirve para proyectar 

una idea artística. Es precisamente esta última 

la que , pensamos , se desprende del trabajo de 

Bert . 

Tratándose de un músico formado con una 

perspectiva integral que , como su profesor 

Alejandro Peralta , compone al mismo tiempo 

que interpreta -y que , en el caso de Michel 

Bert, además improvisa- , estos doce estudios 

son muestra evidente de un profesional de la 

música; conocedor de la tradición académica 

de Ja guitarra , en ellos deja ver también otras 

sensibilidades musicales , y nos atrevemos a 

decir que , probablemente , estas piezas se 

aprecien mejor por separado o como parte de 

un programa de concierto que como una 

interpretación integral . 

Michel Bert 
DODICI  STUDI 

(difficult) 

per chitarra 

SJNFONICA 

1 CD Allog"o 1 

C O M E N T A R I O S  I P A R T I T U R A S  

Esto último , porque es evidente que muchos 

de estos estudios comparten una misma 

e strateg ia  in ic ia l , c aracterizada por un 

comienzo lento y sugerente , al  modo de una 

improvisación , siendo los números 1 y VI los 

que escapan a esta norma. Además , tratándose 

de piezas que en su mayoría no son breves ,  al 

interior de cada una se presentan cambios de 

tempo y c arácter que compensan este  

persistente carácter meditativo y nocturno , 

precisamente los títulos que Bert utiliza para 

los estudios IV (Meditazione) y VII (Notturno) . 

Es seguramente por esta razón -o más bien 

por contraste- que el estudio VII (Paganiniano) 

se destaca,  logrando romper con el carácter 

algo monótono del resto . 

La interpretación de los doce estudios a cargo 

de Bert revela a un músico cabal , conocedor 

en profundidad del oficio guitarrístico y dueño 

de una sensibilidad que se valora . 

La grabación es también un asunto a consignar, 

con un sonido verosímil y con Ja sensación de 

espacialidad -que tantas veces distorsiona la 

naturaleza misma del  sonido de l a  guitarra­

tratada aquí con equilibrio, buscando siempre 

evidenciar las ideas interpretativas junto a la 

l impieza y claridad en Ja ejecución . 

La edición , con su correspondiente disco 

compacto , se  encuentra publ ic itada en :  

Edizioni Musicali Sinfonica.  

(http ://www.sinfonica .com/) 

Mauricio Valdebenito 
Facultad de Artes 

Universidad de Chile 
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Margot Loyola Pa lacios 
Osva ldo Cádiz  Va lenzuela 

L a  C u ec a :  
úanza de la vida y de la muerte 

Margot Loyola y Osvaldo Cádiz .  20 1 0 .  La 

cueca . Danza de la vida y de la muerte . 

Valparaíso :  Ediciones Universitarias de 

Val paraíso . 

LA CUECA, UN DECIR EN ESTADO DE 
VERTIENTE ! 

Esto es lenguaje en estado puro , un decir sin 

más . La cueca , como el lenguaje  humano , 

también danza de la vida y la muerte . Danza 

medieval en la  que todos nos movemos y 

peregrinamos .  Recuerdo a la primera Margot 

que me llegó a los oídos , en ese pachallampe 

nortino : 

"En la cumbre de aquel cerró 

pampa juega con el vientó . 

Así juegan tus amorés 

dentro de mi pensamientó" . 

l .  Palabras pronunciadas el 23 de junio de 20 1 1 ,  en el 
Centro Cultural Gabriela Mistral , en la presentación de la 
obra de Margot Loyola y Osvaldo Cádiz. Agradecemos la 
gentileza de don Alfredo Matus, Presidente de la Academia 
Chilena de la Lengua, de compartir con Resonancias sus 
palabras. 
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Poesía pura de belleza deslumbrante . O en esa 

canción limpia, lavada y nueva: "La clavelina 

en el huerto/ cuando llueve no se moja} Agua 

cristalina y bella/ y un clavel que se deshoja" . 

Margot salvadora , Osvaldo salvador. Sin su 

faena de rescate de nuestra historia profunda, 

se habrían perdido estos cantares . Canción 

"recogida" por M argot Loy o l a .  Danza 

"recogida" por Osvaldo Cádiz. ¿Recogidos de 

dónde? De la raigambre, de nuestra más radical 

raíz , tradición . Pautas musicales , esquemas 

rítmicos , figuras coreográficas . . .  y mucha , 

muchísima lengua viva, primigenia ,  en su 

germinar  ori g i n ar i o .  Modos  de  dec i r  

trad i c i o n a l e s ,  a l g u n o s  y a  p e r d i do s ,  

v a l i o s í s i mo s , re s c a t a d o s ,  s a l v a d o s ,  

salvaguardados por Margot Loyola y Osvaldo 

Cádiz . Como esa jota de juyendo, aspiración 

colonial desaparecida hace tiempo de nuestras 

bocas , aquí preservada: 

"Una niña iba juyendo , 

juyendo por no ser monja" . 

Aquí está Ja lengua no intervenida, natural , 

anterior a la Academia . Porque el folclore , el 

auténtico , el genuino, respeta el hecho primario, 

intacto : Ja folk speech, la "lengua popular" 

antes de ser manipulada . Aquí hay lengua en 

estado naciente , voces intocadas , recién 

brotadas de las  bocas : aniñá, avío, cahuinero, 

causeo, chicoteo, chimboroqueo, entallá, he 'i 

visto, lacho, mairina , vida mida ,  patulecos, 

quéidas, bien re ' gallo, toquío, vide, y un largo 

etcétera que se puede consultar en el rico 

Glosario . Me recuerda a Juan de Valdés y su 

Diálogo de la lengua ( 1 535) , con su ideal de 

naturalidad: "todo el bien hablar castellano 

consiste en que digáis lo que queréis con las 

menos palabras que pudiéredes , de tal manera 

que , explicando bien el conceto de vuestro 

ánimo, y dando a entender lo que queréis decir, 

de las palabras que pusiéredes en una cláusula 

o razón no se pueda quitar ninguna sin ofender 
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a la sentencia della , o al encarecimiento , o 

a la elegancia" . De allí ,  para Valdés ,  la  

importancia de  la lengua popular y de  sus 

fuentes primordiales :  la lengua castellana más 

pura está en los refranes ,  en las coplas , en los 

villancicos y romances . 

El humanista español hace una decidida 

defensa de lo popular y tradicional como 

opuesto a lo plebeyo . Precis ión , claridad , 

sencillez, añadidas al buen gusto, características 

todas que encontramos en el folclore y, de un 

modo especial , ejemplar, en nuestra cueca ,  

lengua legítima. Ahí está el habla castellana 

en manantial , "tan noble, tan entera, tan gentil 

y tan abundante" . Juan de Valdés , con gran 

intuición lingüística ,  la encontraba en los 

refranes : "son tomados de dichos vulgares,  los 

más dellos nacidos y criados entre viejas ,  tras 

el fuego hilando las ruecas . . .  para considerar 

la propiedad de la lengua castellana, lo mejor 

que los refranes tienen es ser nacidos del 

vulgo" (cfr. para "viejas tras el fuego" , Íñigo 

López de Mendoza , Marqués de Santillana, 

Refranes que dicen las viejas tras el fuego, 

siglo XV) . Y así, del refrán "El abad de donde 

canta , yanta" hace el siguiente comentario :  

"Entre gente vulgar dizen yantar, en corte se 

dize comer . . .  " .  Asimismo anota: "oído he 

contender a mujercillas sobre quál es mejor 

vocablo , mecha o torcida; yo por mejor tengo 

mecha, y el refrán dize : ' Candil sin mecha, 

¿qué aprovecha? ' 

Esto es lo que descubro en La cueca de Margot 

y Osvaldo : lo auténtico , lo primigenio , lo 

original de los orígenes , preservación de los 

más puros y "naturales" modos de decir, oro 

de veinticuatro y plata esterlina. El castellano 

bruñido , acrisolado , cernido de boca en boca, 

a través de los siglos ,  como las palabras en el 

diccionario: 

C O M E N T A R I O S  I L I B R O S  

"De tu espesa y sonora 

profundidad de selva, 

dame, 

cuando lo necesite , 

un solo trino , el lujo 

de una abeja,  

un fragmento caído 

de tu antigua madera perfumada 

por una eternidad de jazmineros,  

[ . . .  ] " .  

L o  proclama Neruda e n  s u  Oda a l  diccionario . 
Como la poesía , como la palabra, la cueca es 

pura profundidad de selva , trino , abej a ,  

fragmento caído . Lenguaje sin más , e l  decir 

natural de las gentes ,  despunta aquí,  en las 
letras de estos cantares , con esplendor, más 

que en el diccionario: la verdad deslumbrante , 

sin falsificaciones ni amaneramientos . El 

seudo-folclore , justamente , se caracteriza por 
su sobresaturación de fenómenos dialectales 

de artificio , no naturales . ¿Qué decir puede 

ser más limpio,  por ejemplo , que el de estas 

cuecas de transparente decir? 

"En mi ventana, sí, 

rosa naciendo , 
clavel abotonado 

recién abriendo" . 

Rosa blanca (repertorio de Ismael Carter) . 

"Las hojas de los naranjos 

se reparten con el viento . 

Así me tiene tu amor, 

repartido el pensamiento" . 

Las hojas de los naranjos (Matilla) . 

"A la mar por ser honda 

se van los ríos . 
Así se va llevando 

tu amor al mío" . 

A la mar tiré un pañuelo (Margot Loyola) . 

"Ay que me duele , sí, 

color ceniza. 

Me ha picado en el alma 

me martiriza" . 

Una triste palomita (Collihuai) . 
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Sorprende el casticismo , la solera, del folclore 

y, en este caso , de la cueca en su manifestación 

lingüística (textos) , garantía de su legitimidad 

y estirpe . 

El tercer pie de esta obra (transcripciones) 

comprende tres secciones :  transcripciones 

cultores (38 cuecas) , transcripciones Palomar 

(28 cuecas) y transcripciones Margot Loyola 

(28 cuecas) . Del total de 1 09 cuecas , solo 43 
manifiestan fenómenos de cambio lingüístico 

(la lengua en su hacerse , a través de marcas 

rurales y también urbanas populares) y siempre 

corresponden a algún rasgo de pronunciación , 

independientemente de l a  arti cu lac ión  

individual de  cada cultor, de  léxico o gramática. 

El vocabulario es abrumadoramente castellano 

patrimonial con algunos localismos (pelando 

"criticando", piure,  culeñe, huaina, materas), 

voces de la tierra como romero, lechuga, huerta, 

pimientos, limón, naranja, pimienta,  canela , 

clavo, hierbabuena, albahaca, camelia,javnín, 

enredadera , verben a ,  c laveles ,  tortilla , 

arrollado , cinco, alerce, navajuelas , tacas, 

cholgas , con ese arcaísmo cromático precioso: 

"de todos los colores ,  me gusta el lacre " .  En 

cuanto a rasgos de pronunciación : pañuelo'e 

seda; si  han di ir amando; pa'dentrarme a 

tu pecho; Marida del Carmen; qué caro cuesta 

el amore; no viene naide, sí; unas lo tienen 

güeno y otras malaza, poh ; y otro tengo en 

las reices de las pataguas; el murciegalito; y 

esas ultracorrecciones: tu mano sobre la mida; 
y al  otro lado del rido . Y, por c ierto , 

características gramaticales del habla campesina 

y suburbana: niña, si queris casarte; qué estarís 

haciendo, ingrato; seris mi amigo; porque la 

azúcar tá cara; no me tengo de encachar 

(hermoso rasgo arcaico y dialectal peninsular); 

y unos ojitos he'i visto; tan re bonitos; borracho 

no vengo na: yo vide nacer un lirio; que sos 

un alabancioso . 

La lengua popular es la fluencia, el devenir, el 

constituirse de la historia ,  el río de Heráclito , 

8 1  

el "río que durando se destruye" de Neruda. 

Y lo que digo de la  lengua vale para la 

manifestación folclórica integral (música ,  

canto , instrumentos , baile , melodías , ritmos ,  

formas l iterarias , géneros , tipos métricos , 

estilos , rasgueos) . Toda Ja vividura de Margot 

Loyola -esa gran matrona de Chile y de su ser 

profundo- , todo el caminar zapateando de 

Osvaldo , junto a su mujer, maestra, machi , no 

han s ido más que un acto testimonial de "lo 

nuestro" , "lo nuestro" con mayúsculas , lo que 

nos define , lo que nos sostiene , lo que nos 

erige por sobre esta mediana humanidad. Faena 

de rigor y de compromiso, de mucha ciencia 

rigorosa y mucho arte deslumbrantes .  Labor 

de lealtad con las raíces , las reices de la tierra. 

Aquí está esta categoría y cifra nuestra , La 
cueca . Danza de la vida y de la muerte , con 

sus tres pies y "las del estribo" , obra señera 

en la bibliografía de lo chileno . Aquí está la 

voz mágica  de es ta  curandera mayor,  

acompañada de los pasos ancestrales  de 

Osvaldo, para nuestras conmociones , epifanías 

y alumbramientos , pero también para nuestras 

c o n g oj as ,  p e s a d u m b re s ,  q u e b ranto s ,  

incertidumbres y debilidades .  

Por eso , la Academia Chilena de  la Lengua 

está presente en este acto litúrgico de acción 

de gracias para celebrar el triunfo de lo puro 

y de lo auténtico , de lo sinceramente original , 

lo que atañe a los orígenes preservados ("por 

una eternidad de jazmineros") . Por eso , traigo 

el saludo y Ja enhorabuena de la Academia 

Chilena de la Lengua para Margot y Osvaldo 

por esta obra de cultura, ciencia y belleza. La 

alta cultura , la elevada ciencia y la belleza 

noble alientan la esperanza de los pueblos . 

Como dicen los autores en las Palabras finales: 

"Respiremos su ritmo , escuchemos su música 

en el silencio , descubramos sus símbolos . 

Conozcamos su historia y respetemos sus 

esencias y sintamos en el la nuestro anhelo de 

identidad y sentido de pertenencia. Vivamos 

en ella un todo de lo chileno" . 
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Un todo de lo chileno. La cueca . Danza de la 

vida y de la muerte atañe a los orígenes 

preservados . Y los orígenes ,  como ha pensado 

Ortega, están o muy en lo alto o muy en lo 

hondo . A ellos uno asciende o en ellos se 

sumerge . Los  inv ito a ascender a las  

elevaciones de  esta obra y a sumergirnos en 

sus profundidades . Son nuestras elevaciones 

y nuestras profundidades . Como el  agua de 

las carmelitas , nos ayuda a peregrinar con 

entusiasmo por estos horizontes .  

Alfredo Matus Olivier 
Academica Chilena de la Lengua 

VI Congreso Chileno de Musicología . 

Entre el 1 2  y el 1 5  de enero de 20 1 1  se realizó 

en Santiago de Chile el VI Congreso Chileno 

de M u s i c o l o g ía .  D i c h o  encuentro de 

investigadores fue organizado por la Sociedad 

Chilena de Musicología , y tuvo lugar en 

dependencias del Campus Oriente de l a  

C O M E N T A R I O S  I L I B R O S  

Pontificia Universidad Católica de Chile , 

contando con el patrocinio y auspicio del 

Instituto de Música de la Pontificia Universidad 

Católica de Chile , el Departamento de Música 

y Sonología de la Facultad de Artes de la 

Universidad de Chile , el Instituto Profesional 

Escuela Moderna de Música, el Departamento 

de Música de la Universidad Metropol itana 

de Ciencias de la Educación , y la B iblioteca 

Patrimonial de la Recoleta Dominica .  

El título convocante fue Bicentenarios en  

América Latina , un título amplio que permitió 

la congregación de musicólogos , estudiosos e 

i n v e s t i gadore s .  Es tos  refl e x i on aron y 

presentaron trabajos abordando el papel de la 

música en la vida de las nacionales americanas 

desde sus inicios de vida republicana a 

principios del siglo XIX y hasta nuestros días . 

El acto de inauguración del congreso se realizó 

durante la primera jornada de actividades . Los 

discursos pronunciados tanto por el Director 

del IMUC, compositor Sr. Alejandro Guarello , 

como por el Presidente de la Sociedad Chilena 

de Musicología ,  musicólogo Dr. Álvaro 

Menanteau , coincidieron en la necesidad de 

vincular la actividad musicológica con todos 

l o s  temas asociados a la música  en su  

multidimensionalidad . Ambos académicos 

destacaron que la investigación musical debía 

abrirse a todas las músicas , superando la 

d ivisión tripartita entre docto , popular y 

folclórico asumidos como compartimentos 

cerrados -situación que en las últimas décadas 

se ha relativizado- . En forma particular, el Dr. 

Menanteau abogó por una inserción del 

i n v e s t i gador  m u s i c a l  e n  la s o c i e dad 

contemporánea a partir de su condición de 

ciudadano comprometido con la sociedad en 

la cual está inserto , destacando el cultivo de 

los lazos profesionales (tanto personales como 

colectivos) a través de los cuerpos colegiados 

y las instituciones . Aun cuando estas últimas 

normalmente actúan según directrices que 
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obedecen a bases ideológicas , Menanteau 

considera que el investigador musical debería 

ayudar a resolver a ecuación entre la ideología 

institucional , su ideología personal y el bien 

común de la sociedad a la cual se debe . 

El acto inaugural culminó con la conferencia 

de Marita Fornaro, académica de la Universidad 

de la República de Uruguay, quien expuso el 

tema "Canción popular, identidades y redes de 

resistencia en la música latinoamericana" , 

tomando el caso particular de la canción popular 

uruguaya de fines del siglo XX . 

La amplitud del título convocante permitió que 

se implementaran trece mesas temáticas , entre 

las que se destacaron las siguientes :  Música 

popular, educación y sociedad ; Música e 

ident idades nacionale s ;  Rock , raíce s  y 
globa l izac ión ; Mús i ca  la t ina  de ba i l e :  

migraciones y apropiaciones ; Nuevas lecturas 

de la música religiosa (siglos XVIII y XIX) ; 

Música, rito y cultos religiosos; Música popular 

y procesos políticos ;  Música de la c iudad 

latinoamericana;  Institucionalizaciones y 

circu laciones musicale s ;  Canto y poesía 

popular ;  Mús ica  y pueblos originarios : 

i n t e r v e n c i o n e s , i n t e r a c c i o n e s  y 

representaciones . Esta variada oferta permitió 

la visita de expositores venidos de Chile , 

Argentin a ,  B ras i l , Uruguay ,  Colomb i a ,  

Venezuela ,  España y Estados Unidos .  Los 

enfoques fueron tan diversos como las materias 

tratadas , contándose con ponenc ias  que 

analizaban estas últimas desde la óptica de la 

musicología ,  la pedagogía , la l iteratura , la 

estética, la semiótica,  la historia, la sociología 

y la antropología . 

El segundo día las actividades se trasladaron 

al Centro Patrimonial Recoleta Dominica,  

donde se real izaron dos mesas relativas a 

e s tu d i o s  d e  m ú s i c a  c atedral i c i a .  L a s  

exposiciones sobre esta temática específica 

culminaron con la ponencia presentada por los 
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investigadores Víctor Rondón y José Manuel 

Izquierdo , "Alzedo sonando : dos obras 

sinfónico corales  del siglo XIX" . Ambos 

autores expusieron el resultado de su trabajo 

centrado en la música y la figura del compositor 

mestizo peruano José B ernardo Alzedo . 

Rondón e Izquierdo resumieron el proceso de 

su investigación , financiada por el Fondo de 

la Música 2009 , que dio origen a un CD de 

datos obsequiado a los asistentes al término 

de la exposición . Además de las partituras , el 

disco contiene un artículo explicativo que se 

e s p e r a  c o n t r i b u y a  a profu n d i z ar e l  

conocimiento y a interpretar con mayor 

frecuencia la música de Alzedo . 

Luego hubo una visita guiada a la B iblioteca 

Patrimonial de la Recoleta Dominica y se 

dispuso de una tarde l ibre para que los 

expositores extranjeros recorrieran puntos de 

interés que les ofrecía la ciudad de Santiago . 

En el último día de actividades se realizó una 

mesa redonda discipl inaria con e l  títu lo 

" ¿ M u s i c o l o g ía , N u e v a  M u s i c o l o g í a ,  

Postmusicología? Musicologías e n  América 

Latina" . Esta mesa fue moderada por el Dr. 

Cristián Guerra, académico de la Universidad 

de Chile , y contó con exposiciones a cargo de 

Marita Fornaro (Universidad de la República 

de Uruguay) ,  Rodrigo Torres (Universidad de 

Chile) , el Dr. Alej andro Vera (Pontific ia 

Universidad Católica de Chile) y el Dr .  Juan 

Pablo González (Pontific ia  Universidad 

Católica de Chile) . 

Marita Fornaro , académica e investigadora 

invitada, comenzó delimitando su visión del 

estado actual de la musicología en la región 

desde tres áreas principales: la investigación , 

l a  producción y l a  educación . Fornaro 

considera que la musicología regional ya ha 

iniciado una etapa de madurez metodológica 

en la cual se advierte un gran dinamismo a 

partir de la ruptura de viejos paradigmas ; al 
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respecto , por ejemplo, se hace cada vez menos 

evidente el sentido de la división estricta entre 

musicología y etnomusicología ,  y también 

destaca la valoración crítica de la "vacas 

sagradas" ,  como el caso de Lauro Ayestarán 

en Uruguay. 

Fornaro considera que se ha empezado a 

trabaj ar en equipo y, gracias al v ínculo 

internacional , se han ido generando equipos 

multidisciplinarios .  En este punto destaca el 

a c c i o n a r  de I A S P M - A L , l a  R a m a  

Latinoamericana de l a  Asociación Internacional 

para el Estudio de la Mús ica  Popular ,  

asociación de la cual Fornaro es la actual 

Presidenta. En cuanto a la producción , Fornaro 

considera que hasta la década de 1 970 la  

prioridad era la investigación en desmedro de 

la publicación; esto ha empezado a cambiar a 

partir de la experiencia del Diccionario de la 

Música Española e Hispanoamericana , en el 

cual "nosotros escribimos sobre nosotros" . 

Finalmente , y respecto a la formación en 

musicología , Fomaro afirma que hay planes 

de estudio bastante disímiles en cada país de 
la región donde conviven programas de pre y 

posgrado . 

La participación del Dr. Juan Pablo González 

se basó en el criterio de que si la música se 

halla en una etapa de expansión , la musicología 

también debe ampliarse . Señaló que , en una 

época donde la noción de frontera puede 

asumirse más bien como una pérdida del límite, 
la dinámica de trabajo interdisciplinario se 

perfila como una opción válida. Por otra parte , 

G o n z á l e z  p l a n t e ó  d o s  i nte rro g ante s 

relacionadas con la aplicación de recursos 

digitales en la investigación: ¿cómo se debe 

estudiar ahora el fenómeno musical? ,  y ¿cuál 

será el futuro de la musicología crítica en un 

mundo posmoderno? González afirmó que el 

uso mecánico de las teorías surgidas en Europa 
ha sido insuficiente para el estudio de la región, 

acusando una "violencia epistemológica hacia 
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nuestra música latinoamericana" . Finalmente , 

sugir ió tomar el pulso  al estado de l a  

musicología latinoamericana sobre l a  base del 

Premio de Musicología Samuel Claro Valdés 

-estrategia que bien podría entonces ampliarse 

a otros certámenes ,  como por ejemplo , el  

Premio Casa de la Américas . 

Luego s iguió el turno del académico e 

investigador Rodrigo Torres ,  quien partió  

declarándose etnomusicólogo por vocación , 

aunque formado académicamente en el  

"período duro de la musicología histórica" . 

Torres asume la etnomusicología como el 

estudio de la música en la vida de las personas . 

A partir de allí -y preguntándose cuál es el 

lugar de la musicología en América Latina- , 

apunta a un problema transversal de l a  

musicología e n  América Latina, cual e s  e l  no 

reconocerse en su multiculturalidad . Se trata 

sin duda de una disciplina periférica , en donde 

la etnomusicología sería doblemente periférica. 

Sin embargo , constata que la investigación 

musical ha sido parte del proceso civilizador 

de nuestras políticas de Estado , situación que 
favoreció la división entre lo docto, lo folclórico 

y lo popular en música.  También considera 

que actualmente se está ampliando la mirada 

de la m u s i c o l og ía grac i as  a es tud ios  

multifocales que han ido  reemplazando la  

aplicación inicial del  modelo canónico; los 

últimos trabajos de autores como Alejandro 

Madrid y Alejandro Vera estarían señalando 

este derrotero . Se ha comenzado a investigar 

el discurso fundacional de la musicología 

clásica, en un ejercicio cuyo foco de atención 

se inclina más hacia la interpretación que hacia 

la descripc ión del fenómeno estudiado . 

Rodrigo Torres concluyó recordando la mesa 

redonda de 1 9 89  en el congreso de la  

Asociación Argentina de  Musicología, cuando 

se enfrentó críticamente el concepto de la 

musicología clásica y se dio el primer atisbo 

de apertura hacia "las otras músicas" -respecto 



C O M E N T A R I O S  I E V E N T O S  

a los estudios musicológicos de las músicas 

populares en particular- . A partir de entonces 

se evidenció un giro cu l tural i s ta  en l a  

musicología regional , teñido por metodologías 

provenientes de la etnomusicología . Según 

Torres ,  esto sienta las bases de una musicología 

multicultural . 

La última exposición correspondió al Dr. 

Alejandro Vera ,  quien prefirió hablar de una 

musicología crítica más que de una Nueva 

Musicología . Destacó la historia social de la 

música como una opción válida para abrir la 

disciplina más allá de lo documental , señalando, 

además , lo oportuno de considerar la existencia 

de una musicología posmodema,  en sintonía 

con el período histórico que se vive en estas 

últimas décadas . Advirtió sin embargo que la 

inmersión en el mundo posmoderno puede 

hacer caer el  accionar musicológico en el 

peligro de una hiperdiscursividad que tendería 

a transformar la musicología en un "mero 

ejercicio retórico" . 

La mesa redonda concluyó con una breve ronda 

de opiniones de los expositores , y el moderador 

dio la oportunidad de retomar y cerrar ideas , 

o de comentar aspectos que surgieran de lo 

señalado anteriormente . En este sentido, Marita 

Fornaro recordó el concepto de antropofagia 

cultural de Andrade, para insistir en la necesidad 

de generar una teoría latinoamericana pero sin 

descuidar nuestros archivos , ya que "trabajar 

en musicología latinoamericana implica estar 

siempre preocupados por el patrimonio" . Por 

su parte , Juan Pablo González recordó que la 

antropología de la música fue la  primera en 

lograr un avance en e l  enfoque de la 

musicología, recomendando que el trabajo de 

hoy se haga en dos tiempos , considerando tanto 

las teorías actuales como lo relativo a archivos 

y patrimonio . Rodrigo Torres insistió en que 

una cultura no es el territorio sino las personas , 

y que en la condición actual de globalización 
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se da la desterritorialización , tanto en la  

diáspora migratoria como en Internet . 

Alejandro Vera concluyó insistiendo en que 

resulta absurda la distinción entre descripción 

e interpretación cuando se realizan trabajos 

de musicología histórica. Ejemplificando , Vera 

expuso el caso del trabajo pionero de Pereira 

Salas que , si bien el mismo autor lo declara 

como descriptivo , de todos modos hace 

interpretación . De esta forma la dicotomía 

entre descriptivo versus interpretativo no sería 

válida . 

Una vez terminadas las actividades que 

cubrieron los cuatro días de este VI Congreso 

Chileno de Musicología ,  es posible concluir 

que la investigación musical se halla en una 

posición saludable. Por una parte , las ponencias 

expuestas dieron cuenta del interés de un 

heterogéneo grupo de estudiosos por investigar 

temáticas  de un muy ampl io  e spectro 

disciplinario . Y por otra , se pudo constatar el 

posicionamiento de las nuevas generaciones 

de investigadores musicales que se han ido 

formando en los  principales centros de 

formación musicológica de Chile , tanto en la 

Facultad de Artes de la Universidad de Chile 

como en la Pontificia Universidad Católica de 

Chi le . Esto últ imo permite augurar un 

auspicioso porvenir en el  desarrollo de la 

investigación musicológica desde Chile y hacia 

el resto de la región .  Con ello se retoma y 

proyecta el legado de anteriores generaciones 

de musicólogos nacionales ,  cuya formación 

se vio amenazada con la reestructuración de 

las políticas públicas de la Educación Superior 

de 1 98 1  -tema que por estos días ha vuelto a 

ser de interés nacional . 

Álvaro Menanteau 
Instituto Profesional 

Escuela Moderna de Música 



PONTIFICIA UNIVERSIDAD CATÓLICA DE CHILE 
FACULTAD DE ARTES 
INSTITUTO DE MÚSICA 

REVISTA RESONANCIAS: PAUTA EDITORIAL 

! . R e v i s t a  R e s o n a n c i a s  r e c i b e  c o l aborac i o n e s  i n é d i t a s  en e s p a ñ o l  y en portug u é s  sobre m ú s ic a .  

2 .  S e  privilegiará l a  publicación de artículos sobre Chile y Latinoamérica .  L a  sección "Estudios" está destinada a 
comunicaciones de investigación , en tanto que "Reflexiones" a ensayos . 

3 .  Los textos se envían por correo al director de Resonancias , Alejandro Guarello . Dirección: Instituto de Música. Campus 
Oriente , Pontificia Universidad Católica de Chile , Avda. Jaime Guzmán Errázuriz 3300 . Providencia. Santiago de Chile .  
Contacto email: aguarell @uc .cl 

4 .  Los autores deben remitir 2 copias impresas a doble espacio del trabajo y un CD con las características que se detallan 
en el Nº 6. En ambos casos se debe incluir una reseña biográfica del o los autores ,  además de la dirección postal y 
electrónica. 

5. La extensión máxima de los textos para " Estudios" es de 8 .000 palabras , incluyendo la bibliografía. S i  consignan 
láminas , gráficos y (o) ejemplos musicales se debe considerar su equivalencia.  El número de palabra para los ensayos 
de "Reflexiones" es de 3 .200 . En ambos casos los textos deberán incluir un resumen en español,  al comienzo , que no 
exceda las 1 00 palabras , además de palabras claves .  

6 .  Los textos impresos se remitirán junto al CD en programa Word ,  formato RTF. Los ejemplos musicales se recibirán 
en programa Final e ,  S ibeliu s ,  Encore o escaneados como ilustración en formato jpg de 300 dpi de resolución . 

7 .  Los ejemplos musicales ,  gráficos o ilustraciones deben estar claramente ubicados e indicados en el texto . El nombre 
y apellido del autor así como la actividad e institución a que pertenece (s i  corresponde) se colocará a continuación del 
título del trabajo.  

8 .  La bibliografía, organizada alfabéticamente por el  apellido del  autor, se ubica al final del  artículo . Las entradas se 
realizan como los ejemplos siguientes:  

* Libros: 
Feliú , Guillermo. 1 970 . Santiago a comienzos del siglo XIX. Santiago: Andrés Bello. 
Claro , S amuel y Jorge Urrutia B londel . 1 97 3 .  Historia de la Música en Chile . S antiago: Editorial Orbe . 

* Artículo (o capítulo) de libro , diccionario u otros similar: 
Vicuña, Manuel . 200 1 . "Sociabilidad ilustrada", la Be/le Époque chilena. Santiago: Editorial Sudamericana. pp. 85- 98. 
Peñín, José y Sonia García. 1 999 . "Himno (11). XX-Venezuela" . Diccionario de la Música Española e Hispanoamericana 

(editado por Emilio Casares) ,  Madrid :  Sociedad General de Autores y Editores (SGAE) , vol . VI,  pp . 325-326. 

* Artículo de revi sta: 
Mendívil , Julio . 2002 . "La construcción de la historia: el charango en la memoria colectiva mestiza ayacuchana" , 
Revista Musical Chilena, LVI/ 1 9 8  Uulio-diciembre), pp . 63-78 .  

* Fuentes manuscritas: s e  agruparán e n  listado aparte, e n  forma cronológica .  

9 .  Las referencias bibliográficas pueden colocarse e n  el transcurso del texto entre paréntesis o en notas a pie d e  página 
numeradas correlativamente. En ambos casos se señala apellido del autor seguido de año de publicación y las páginas a 
que se hace referencia. Por ejemplo: 

Lavín 1 967:36-37 . 
Collier y Sater 1 999: 127 ,  1 33 .  

Para evitar abreviaturas (op .cit . ,  loe . cit., ibid., u otras) ,  referencias a una misma publicación dos o más veces seguidas 
deberá consignar igualmente todos los datos .  

10 .  Los permisos de reproducción de material sujeto a derechos de autor son de exclusiva responsabilidad de los autores . 

1 1 .  Resonancias se reserva el derecho de efectuar correcciones de rigor editorial de los artículos aceptado s .  








