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en un trabajo de reconstrucción de la l i turgia Falasha, basándose en la premisa 

de que el presente puede i luminar el pasado. relación que invirtió el orden 

ele la concepción tradicional , actualmente se habla de una "etnomusicología 

urbana" . Este puede considerarse un g iro i mportante , pues la pri mera 
etnomusicología tendió a estudiar culturas remotas y exóticas, preferentemente 

las '·altas" culturas de Asia y Medio Oriente, los norteamericanos, y las ex 

colonias los europeos.  Sin abandonar esta orientación , desde hace unos años 

concitan el interés de los norteamericanos también las músicas urbanas 

locales, en especial las de extendidas comunidades de inmigrantes, que según 

consigna Manuel ,  desde los años 1 960 han hecho esfuerzos deliberados por 

mantener sus propias y distintivas subculturas, en lugar de asimilarse por 

completo a la con-iente de la cultura ínorte ]americana.  Incluso, como las 

minorías étnicas constituyen una porción significativa de estudiantes ,  las 

universidades estadounidenses reconocen cada vez más la  necesidad de 

incorporar las diversas tradiciones musicales en los cursos que ofrecen (fbíd . ) .  

Si bien no se  me escapa que hay intereses económicos en juego , creo que 

es una actitud digna de imitar. Quizás la adhesión a la economía neol iberal 
que postula la autofinanciación de las universidades produzca finalmente la  
apertura que debiera haberse realizado con fines más loables, como es e l  de 

considerar válidas las investigaciones de todo tipo de música e igualmente 

válidas todas las músicas . 

Algunos otros tópicos abordados, especialmente en las dos últimas décadas, 

son los estudios de género (Koskoff 1 987); las músicas populares comerciales 
mediatizadas de países no-occidentales ,  antes v i lipendiadas (Erlman 1 99 1 ;  

Manuel 1 988 ,  1 993) ;  la relación música-identidad (Manuel 1 989; Stokes , 

ed . 1 997) ,  e incluso músicas eruditas (Nettl 1 989) e instituciones musicales 

dedicadas a éstas (Kingsbury 1 988) .  Ejemplos de estos dos últimos son el 

l ibro de Henry Kingsbury. Music, Talenr. and Performance: A Conservarory 

System ,  de 1 9 8 8 ,  y e l artícu lo  de B runo Ne t t l , Mozart and rhe 

Ethnomusico/ogical Study aj Western Culture , de 1 989. 

La sola mención de estas temáticas y las anteriores ,  apenas un puñado de 

entre otras tantas, remiten a un punto que me interesa destacar especialmente. 

Como se ha podido apreciar, los intereses de los etnomusicólogos son 

sumamente variados, como lo son sus enfoques teóricos, por lo que el campo 

de estudios presenta una visible heterogeneidad interna. Insistir en pensar 

en él como el estudio de las músicas exóticas exclusivamente es ignorar su 

historia cercana, aunque, como en todas las di scipl i nas científicas , hay 

e s p e c i a l idade s ,  c u y a  e l e c c i ó n  depe nde de m u c h o s  factore s .  

En l íneas generales, podemos decir que no hay música que haya quedado 

fuera de sus investigaciones, aunque es obvio que las que estudia la musicología 

histórica sólo excepcionalmente han concitado su atención . Digamos que la  

porción de la torta que nos tocó en el reparto es incomensurable , de al lí  que 
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haya tantas músicas aún por estudiar. Pero lo que más distingue a ambas 

ramas, no son en última instancia las músicas , sino el énfasi s  de gran parte 

de la musicología h istórica -no toda, por cierto-, en éstas como producto 

artístico, y el de la etnomusicología actual en los procesos del hacer música, 

con sus implicaciones sociales, individuales, h istóricas , estéticas , culturales, 

políticas , económicas, situacionales ,  espaciales ,  temporales.  De al l í  que 

muchas veces se haya sostenido que más que un área definida por un objeto 

de estudio, es un tipo de enfoque aplicable a cualquier música, que en l a  

práctica puede diferir notablemente según los presupuestos teóricos , l a  

realidad en estudio o los objetivos trazados, pero que parte d e  considerar e l  

"hacer música", como diría Marce! Mauss , como un  "hecho social total" .  

S e  podrá argüir que e l  objetivo e s  demasiado ambicioso y que e n  e l  ejercicio 

de la  profesión pocas veces se alcanza, pero la mirada aplicable a esos 

procesos a partir de esta concepción holística -que por supuesto tampoco 

es patrimonio de toda la etnomusicología-, supera en mucho la restricción 

a las propias músicas . Por ello, aunque la  pregunta del título necesariamente 

debía referirse a éstas , ya que son varias las que quedan exclu idas 

explícitamente de las curricula de las universidades, lo principal es qué nos 

dicen todas el las de los seres humanos,  h istóricamente situados,  que las 

crean, recrean, ejecutan y escuchan . 

Cabría preguntarse s i  Paul Nixon tiene razón cuando afirma: "Me parece 

que las vehementes expresiones de partidismo -a favor o en contra de formas 

particulares de hacer música- son en sí mismas un indicio de inseguridad, 

social y estética. ¿Por qué otra cosa se comportaría así tanta gente como si 

su i ntegridad personal o su higiene mental estuviera en peligro cuando 

encuentran, por ejemplo, estilos de música ajenos a los cánones del siglo 

XIX europeo? A partir de tales reacciones puede parecer como si otras 

mús icas , quizás otra gente,  no debería ex i st ir" ( Nixon 1 99 1 :  76 ) . 

M i  modesto objetivo ha sido tratar de hallar respuesta, o al menos proponer 

que nos i nterroguemos genuinamente sobre las razones de la persistente 

resistencia de las instituciones de enseñanza musical a incorporar el estudio 

y/o la investigación de músicas que quedan fuera de la discutible calificación 

de eruditas, cultas o académicas , que no son otras que las músicas escritas. 

Resistencia que hallo poco comprensible en el siglo XXI, en especial en el 

ámbito universitario , del que se suele esperar posiciones de apertura, aunque 

hago extensible esta apreciación a los conservatorios . 

Aspiro, quizás ingenuamente, a que una toma de conciencia de las causas 

de la s inrazón de la segregación musical mencionada en el título ,  propic ie 

un cambio y espero que estas palabras, quizás un tanto duras, se interpreten 

como un genuino intento en tal sentido, que permita solidificar el futuro de 

la musicología en todas sus áreas . 
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Quisiera cerrar estas reflexiones y abundantes citas de prestig iosos etnomusicólogos con unas palabras 
de uno de los maestros en el área, John Black ing, a diez años de su lamentable fal lecimiento: "Las 
percepciones étnicas y conceptualizaciones que están indicadas por el  prefijo ' etno ' no son menos 
significativas que las diferencias individuales entre un mús ico y otro: la ' etnicidad' de la música de 
Bach necesita ser tomada en cuenta tanto como la individualidad de un compositor tradicional africano 
como el maestro Chopi ,  Gomukomu WeNsimbi . En n ingún caso es un factor determinante, sino un 
factor l imitante: la  expresión individual de ambos, de Bach y de Gomukomu, fue constreñida, así como 
estimulada, por las condiciones de sus sociedades ,  culturas y épocas h istóricas" (B lacking 1 99 1 :  67) .  
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C o m p o s i t o r e s 
C h i l e n o s 
M ú s i c a p a ra 
v i o l í n  s o l o  
I s i d ro R od r íg u e z  

Andrés Alcalde: Aria / Pablo Aranda: Oir-d 1 
Gustavo Becerra: Partita n°3 / Gabriel Brncic: 

Laía f R ob e r t o  F a l a b e l l a :  Te ma con 

Variaciones/ Alejandro Guarello: Solitario IV. 

I n térpre t e :  I s i dro Rodrí g u e z :  V i o lín . 

C D .  Fondo de Desarrollo de las Artes y la 

Cultura FONDART. 1 999. 

Isidro Rodríguez nos ofrece aquí un repertorio 

que cubre un período de poco más de cuarenta 

años . Cuarenta años que involucra toda una 

tradición de la  composición en Chile, desde 

Pedro H u mberto A ll e n d e  q u i e n  forma 

composiciona.lmente a Gustavo Becerra y este 

a Ciri lo Yi l a ,  y el maestro Yi la  a A ndrés 

A lcalde, Alejandro Guarel lo y Pablo A randa. 

E l l o s ,  j untos a Gabriel  Brncic y Roberto 

Falabella (quienes estudiaron composición 

con Gustavo Becerra ) conforman e l  grupo de 

compositores cuyas obras se incluyen en este 

disco. 

Isidro Rodríguez es un i ntérprete ya de vasta 

trayectoria.  Figura recurrente en los festivales 

de m ú s i c a  c o n t e m p orán e a  y m ú s i c o  

imprescindible a l a  hora de acometer repertorio 

violinístico de dificultad superior como lo son 

la Partita Nº 3 de Becerra, y las tres obras 

dedicadas a él incluidas en este disco: Aria de 

Alcalde ,  Solitario IV de Guarello y Oir-d de 

A randa. 

No hace falta ser muy perspicaz para intuir 

que la palabra "Aria" , título de la  obra de 

A lcalde , no guarda relación alguna con la 

naturaleza de la obra, sino que más bien parece 
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esconder una clave asociada a los nombres 

del compositor y el i ntérprete: Andrés (A) 

Alcalde (A) , Isidro (I) Rodríguez (R) , iniciales 
que combinadas forman la palabra "Aria" . Así 

como esta sutil combinación de cuatro letras 

co n forman un n o m bre . p o s i b l e  por l a  

combinatoria pero sin significado, así también 

as i s t imos en la obra de A lcalde a u n a  

permanente transfo1maeión fenotípica d e  una 

figura generatri z ,  a través de un proceso 

sucesivo de mutaciones provocadas por el 

impulso de su propio material . Primero es el 

pi::,::,icato resonante, luego la verticalización 

del acorde, el trémolo y por consiguiente el 

trino y el sonido armónico, son hitos del aspecto 

que va adquiriendo su material a través de su 

crecimiento orgán ico. La obra, vía el sonido 

armónico, entra en una zona i ntermedia de 

re l at i v a  d i s t e n s i ó n  d in á m i c a ,  para  i r  

gradualmente acumulando tensión hasta 

recuperar el impulso rítmico vivaz que l leva 

a la obra a un final de paroxismo. El violín de 

Rodríguez se aplica discipl inadamente a los 

rigores de la escritura y no permite en ningún 

momento que decaiga la tensión . Por su parte. 

la escritura respeta la tradición del violín , 

tradic ión que resuena e n  s u  técn ica  de 

ejecución , ampliada a lo l argo de los siglos , y 

que en la obra de Alcalde se pone al servicio 

de la plasticidad de su escritura. 
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Un fel iz  rescate de nuestra tradición significó 

incluir el Tema con Variaciones de Falabel la .  

Como e n  l a  mayoría de l as obras de este 

singular compositor (que nos dejó en 1 958 ,  a 

los treinta y dos años , el mi smo año en que 

escribió esta obra) e l  equilibrio,  l a  c laridad y 

la economía - y a veces un oculto dramatismo­

también predominan en esta breve obra. Rasgos 

que son característicos de encontrar, de algún 

modo . en toda obra que surge de lo más 

profundo de la mente, l ibre de intermediarios 

o de medios generativos que mediatizan o 

instrumental izan el pensamiento puro . Por 

c ierto, esto sólo es pos i b le en el compositor 

debidamente fam i liarizado con lo posible de 

la música, con las posibil idades y l imitaciones 

de la praxis instrumental .  Por todo esto, por la 

objeti vidad. la c laridad y e l  equi l ibrio de la 

obra de Falabel la , se necesitaba de un sonido 

de u n a  part i c u l ar c a l i dad y un c l aro 

entendimiento de l a  sintaxis .  Isidro Rodríguez 

logró plenamente esta sonoridad cuidada y el 

fraseo limpio que tan bien le viene a este tipo 

de obras. 

Laía ( 1 993), de Gabriel Bmcic, lleva el  nombre 

de la v iol in ista española Laía Casas a quien 

fue dedicada. La música transcurre aquí como 

una apacible monodia afectada por zonas más 

bien digresivas de act i vidad pol ifónica,  de 

enr iquecimi e n to t ímbrico y cambios  de 

aceleración por figuras rítmicas rápidas, que 

hacen que l a  música se anime, pero que no 

t ienen mayor consecuencia. A su vez, cortas 

fi guras rítmicas absolutamente regul ares , 

seguidas de una rítmica irregular producen un 

efecto algo ambiguo en la percepción genera l .  

Todo esto hace q u e  l a  obra s e  seccione en su 

interior, resultando en mi opinión una obra 

más bien fragmentaria y de un arco general 

disperso. 

Solirario IV, de G uare l lo ,  pone en relación 

dialéctica a las notas de las cuerdas al aire del 

violín (sol-re-la-mi)  y el  resto de las notas del 
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total cromático. A diferencia de otra de sus 

obras sol i stas para cuerda punteada: Base 
Esad, aquí al  compositor le  interesa rescatar 

la sonoridad de la afinación normal del 

instrumento frotado, pero sólo para ponerla a 

disposición de un juego combinatorio y de 

contraste con el  material cromático. Se crea 

así una oposición entre lo diatónico y l o  

cromático, puesto e n  evidencia e n  los primeros 

quince segundos de la obra, en donde cada 

una de las cuatro notas ele reposo donde van 

a p arar l o s  pri meros c ua tro climacus 

cromáticos con l o s  que se inicia l a  obra , 

cmTesponden a las notas mi. la. re y sol. Sobre 

esta relación antitética se construyen los dos 

primeros períodos de l a  obra, y esto s ,  a su 

vez, originarán los sigu ientes.  Principio que 

suena muy restrict ivo.  pero parece que le 

v iene bien a la i maginación de Guare l l o ,  

imaginación que parece agrandársele mientras 

menos espacio tenga para ella. Aquí la materia 

sonora es explotada hasta rendir  tocia su 

potencia. Hay involucrada también una suerte 

de memoria de los materiales. que nos pe1mite 

percibir  l evemente la transformación o e l  

crecimiento de l a  obra. A s u  vez, e l  despliegue 

de los gestos se va acumulando en la memoria 

i nmediata del auditor hasta formar una especie 

de polifonía residual . Polifonía que nunca 

existió del i beradamente , pero que surgió de 

una i l u s ión perceptiva posterior. Por c ierto 

que el  intérprete estaba plenamente consciente 

de esta part icular propiedad de la obra y la  

transmite debidamente. 

Con Oir-d, Pablo Aranda nos introduce en 

una delicada red de celdillas que , articuladas 

cual panel de abejas, contienen en su interior 

un rico microcosmos sonoro. A veces es l a  

brevedad d e  u n  gesto. otras el trabajo refinado 

de los armónicos, la explotación de la doble 

cuerda, etc . Todo esto confo1ma un transcurso 

en d o n d e  e l  p u l so d e s a p a re c e ,  y l a  

metamorfosis constante del material no implica 

necesariamente una relación sucesiva, sino lo 
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contrario,  implica una pe1manencia, un detener 
el tiempo en una constante transformac ión 
del sonido. Esto crea la  sensación de que la 
obra no termina,  sino que simplemente se 

detiene . Rodríguez consigue la sonoridad 
necesaria para transmitir la elusiva poética de 
A randa. 

La ductilidad del intérprete le pennite acometer 
piezas de naturaleza tan diversa como la Partita 
n º3 de Gustavo Becerra, lejos l a  obra más 
extrovert ida de todo el d i sco . Desde e l  
principio. el  ritmo aparece como e l  parámetro 
predominante de toda la obra y Rodríguez lo  
enfrenta con una gran garra interpretativa. La 
obra consta de cuatro movimientos, cada uno 
con una personalidad sonora característica y 
con a lgunos trazos de materia l  cícl i c o ,  
proveniente del primer movimiento, e n  cada 
uno de e l los . Desde el punto de v ista 
perceptivo.  e l  arco general de estas cuatro 
partes resulta del todo convincente formando 
un todo redondo. 

En suma, una feUz conjunción de radicalidades , 
que  debiera hacer pensar a l as nuevas 
generaciones, especialmente a los intérpretes 
que se i n ician y también a esta eclosión de 
jóvenes interesados en la composición, que el 
asunto en que se están involucrando es algo 
serio y demandará de ellos una entrega extrema 
de sí mismos . 

Por último, una palabra en torno a la carátula 
del disco. Creo que esta incluye una traducción 
más que aceptable de las leyendas incluidas. 
E l  diseño gráfico no resulta atrayente por lo 
recurrente de la concepción, pero tampoco me 
parece que sea relevante en un disco de música 
contemporánea, salvo que el  diseño aleje a un 
potencial y desinformado interesado por lo 
neutro o indiferente de la portada. Lo que s í  
considero una seria carenc ia  es la  falta de 
información concerniente a las obras, l o  que 
se hace aún más evidente en el caso de Roberto 
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Falabella,  compositor casi desconocido por 

muchos y que sólo en estos ú lt imos años 
hemos podido redescubrir a través de la  labor 
y gestión de Isidro Rodríguez .  Alejandro 

Guarello y el Cuarteto Sur. 

Rafael Díaz. 
Instituto de Música 

Pontificia Universidad Católica de Chile 

M ú s i c a  C h i l e n a  
d e l  s i g l o  X X  
V o l u m e n  I V  

Asociación Nacional de Compositores . Chile 
(ANC) . 
Alejandro Guarello: Vetro ( 1 984) / Guil lermo 
R ifo : Fejelé ( 1 99 9 )  / Carlos R ie s c o :  
Compositio Concertativa ( l 995) / Santiago 
Vera-Rivera: Sonata al ja:::::, ( 1 998) / Celso 
Garrido-Lecca: Dan:::.as populares andinas 

( 1 977)  / Edward B rown: Canto en trece tonos 

( 1 993)  I Jorge Springinsfeld: Golpes ( 1 995) 

/ Ceci l ia Cordero: Ábaco ( 1 992). / Fernando 
Carrasco: Lejrraro ( 1 992) .Varios intérpretes .  
ANC-6003-4, DDD. Diciembre de 1999. 

Con agrado he realizado la tarea encomendada 
por el comité edi torial de comentar esta 
producción discográfica, por la calidad artística 
de varias de las obras aquí grabadas . El disco 
está dedicado al  músico Domingo Santa Cruz. 
en el  centenario de su nacimiento. Se destaca 
la in ic iativa de la Asociación Nacional de 
Compositores por grabar la música de sus 
propios creadores ,  l o  que es t imu l a  l a  
producción, permite u n  acceso rápido a los 
oyentes de música contemporánea y un modo 
de c i rcu lación más a l l á  de l as fronteras 
nacionales . Igualmente p lausible es que el 
Fondo de Desarrollo de las Aites y la Cultura 
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(FONDART),  auspicie la realización de este 
proyecto y gara n t i c e  su c o n t i n u i dad . 

En esta producc ión se escuchan nueve 
composic iones para s o l i sta o conjuntos 
puramente instrumentales ,  de las cuales ocho 
se grabaron en el Auditorium del Instituto de 
Música de la Pontificia Universidad Católica 
de C h i l e ,  en nov iembre de 1 999.  H ay 

formaciones tradicionales como el cuarteto de 
arcos y otras menos convencionales, como el 
cuarteto de percusionistas o el quinteto mixto. 
La única obra solística es para flauta en sol , 
i nstrumento poco frecuentado en tal condición 
por la mayor exigencia de ejecución respecto 
de su homónima tenor. Es probable que algunos 
criterios de inclusión de obras pasaran por 
mostrar un repertorio difícil de escuchar en 
concierto, no sólo por ser música nacional sino 
también por los requerimientos instrumentales; 
por otro lado se prioriza la creación de los '90,  

ya q ue sólo dos de las nueve obras son 
anteriores; por último la relevancia estética 
de estas composiciones para l a  música 
académica chi lena.  Como sabemos , e l  CD 
permite que sea el auditor quien elija el  orden 
de audición de las obras, de todos modos se 
nota la intención de los productores de alternar 
conjuntos menores y mayores en número y 
variedad de instrumentos. 

El título en ital iano y la fecha de composición 
de Vetro ( 1 984),  remiten a los años en que 
A lejandro Guarel lo estuvo en Ital ia,  según 
i n forma el  fol leto, estudiando con Franco 
Donatoni y Giacomo Manzoni . También se 
informa cómo compuso la obra, aludiendo a 
las diferentes descomposiciones de un objeto 
al ser mirado a través de distintos cristales . 
Como fuere, habría una intención poiésica de 
transponer un modo de percepción visual a la 
composición musical , gesto creativo muy 
explorado en el siglo XX. El procedimiento 
musical consiste en descomponer y recomponer 
la  estructura contrapuntística inicia l , a tres 
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voces, sin repetir ningún resultado.  La audición 
de la pieza revela que el elemento sobresaliente 
e s  e l  t r a b aj o  t e x t u ra ! , v a r i a d o  e n  

procedimientos como la  imitación , canon , 
trocado, la discontinuidad del hochetus o la 
homorri tmia que anuncia el final . En la  
elaboración textura] confluyen la rítmica y l a  
tímbrica para configurar l a  forma, articulada 
en breves secciones; el paso de una a otra se 
logra por la d isminución de la densidad 
polifónica. un s i lencio o l a  entrada de un 
instrumento. Por momentos hay relevancia de 
un instrumento sobre los otros y a veces se 
apela a una especie de mixtura por amalgama 
de timbres .  La ejecución camarística de Lui s  
Rossi en  c larinete, Rubén S ierra en violín y 
Celso López en violonchelo, realza los logros 
de la pieza bajo la dirección musical del mismo 
compositor. 

MUSICA C H I LENA DEL S IGLO XX 
Volumen IV 

Gu.:arcllo · Rifo Ric:;,co · Vcrii1-River;1 · G0trnG10-Lecc.:a 
fX-oWTl · Sprrn�1nsfold · Cordero · CiillTiXO 

Asocioción Nocionol de Compositores 
Chile 

Fejelé para flauta y percusión, de Guil lermo 
R i fo , es profus a  en co lores y efectos 
percusivos, logrados por la combinación de 
recursos instrumentales .  La flauta inicia su 
participación con sus notas más graves,  por 
grados conjuntos y la tensión de una cuarta 
aumentada, en el registro de menor intensidad 
pero mayor " i nt imidad " .  Luego de esta 
introducción que invoca la atención del oyente, 
se escucha un repertorio abundante de toques 
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flautísticos: rhroat runings (cantados y tocados 
a Ja vez) , bendings (oscilaciones en l a  
afinación ) ,  whispers (silbados) ,  tonos difusos, 
brighr rones. percusión en las l laves,  soplos 
con presión variable sobre una misma nota, 
frulatti, además de la ejecución normal en 
amplias escalas ascendentes y descendentes ,  
trinos y sonidos repetidos . En más de diez 
minutos de música, esta variedad tímbrica crea 
regiones sonoras que compatib i l izan con las 
creadas por Carlos Vera en membranas. placas 
y otros instrumentos percusivos, y que van 
diferenciando formalmente las secciones. Al 
contraste de toques secos de cocos y toms con 
otros retumbantes de timbal , gong, gran cassa. 

se suman los metálicos obtenidos por diferentes 
acc iones sobre platillos .  Una aceleración y 
crescendo en intensidad anuncian el final de 
la pieza. Por no tener acceso a la partitura no 
sabemos cuánto de su invención pusieron los 
intérpretes en la versión final , pero sin duda, 
debieron explorar los l ímites i diomáticos de 
sus instrumentos, con el  propósito de remitir 
al mundo sonoro que el autor imagina como 
de u n a  porción de  n u e s tra A m é r i c a  
precolombina. 

Similar investigación instrumental se requiere 
del flautista Alejandro Lavanderos en Golpes, 

de Jorge Springinsfeld, donde parece haber 
un de le i te en la producción de sonidos 
diferentes . Hay casi una "desnatural ización" 
del sonido normal del instrumento para ampliar 
sus posibil idades sónicas. La i ntervención del 
intérprete continúa en el diseño de Ja forma, 
ya que según se infonna, Ja obra es modular 
y debe optar por alguna de las varias maneras 
de "armarla". Hay momentos en que se genera 
una polifonía vinual . A pesar de los esfuerzos 
del  i n strumenti sta por recrear momentos 
variados, y de la atención que retiene el  timbre 
cál ido de Ja flauta en sol ,  la pieza resulta un 
poco larga a la  audición . 

Los impulsos percusivos vuelven en la última 
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composición del disco, Lefrraro de Fernando 
Carrasco. La formac ión poco frecuente de 
cuarteto de percusionistas. integrado aquí por 
José Díaz, Marcelo Espmdola, Sergio Menares 

y Gonzalo Muga dirigidos por Carlos Vera , 
testimonia el protagonismo creciente de la 
percusión por sobre los grupos tradicionales 
de i nstrumentos ,  tras haberse ampl iado 
nuestros horizontes de percepción por J a  
inclusión de  nuevos mundos sonoros . La  obra 
quiere aludir a la cultura mapuche, brindándose 
como homenaje al cacique araucano Lautaro. 
El compositor apela a duplicaciones tímbricas 
para lograr resonancias, o bien notas percutidas 
con alturas definidas. El uso de baquetas duras , 
m e d i a n a s  y b l andas  e n  l o s  d i s t in t o s  
instrumentos , e l  arco frotando el  plato y e l  
vibráfono. son algunos d e  los modos d e  acción 
más usados . S i  bien la calidad anística no se 
juzga por Ja novedad de procedimientos 
técnicos de composición o de ejecución, se 
logran momentos de originalidad colorística 
de interés . 

Compositio Concertativa de Carlos Riesco es 
una obra de gran compromiso técnico y 
expresivo para el violín . Desde el título, ya 
nos predisponemos a escuchar música "pura" 
de concierto, con la expectativa puesta en J a  
in terpretación virtuosística de l  v io l ín y su  
trabajo de  conjunto con  e l  pian o .  Es  una  
composición por encargo de  la Municipalidad 
de Viña del Mar para el XXII Concurso 
Internacional de Ejecución , mención violín, 
de 1 995 . El primer movimiento, Moderato , 

desarrol la una melodía lírica extensa de gran 
amplitud intervál ica, en una textura c lara de 
melodía con acompañamiento acórdico del 
piano. E l  segundo movimiento, Piu mosso, 

conserva Ja misma textura con una casi total 
estab i l idad métrica y de tempo, aún en las  
breves cadencias del violín. La pianista El  vira 
Savi , ún ica intérprete femenina del disco , 
domina un toque pianístico y una preci sión 
rítmica que ponen de relieve los méritos del 
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violinista Jaime de la Jara. Con algunas lectoras 

de CD se escuchan "ruidos" como defectos 

de grabación, pasados los tres primeros minutos 

y antes de la re-exposición del tema principaJ 

en el primer movimiento, y también en el 

segundo. 

La compositora Cecilia Cordero presenta 
Ábaco para v i o l ín ( i s i dro Rodrígue z) , 

violonchelo (Celso López) y piano (Luis  

Alberto Latorre). Manifiesta su intención de 

"construir la sonoridad de una caj ita de 

música", en una pieza que dedicó a sus hijos. 

El tocco seco y l i v i ano del p iano parece 

prolongarse en las notas reales y los armónicos 

de los arcos, logrando la sensación de sonidos 

percutidos con resonancias. Es interesante el 

discurrir de las ideas diseñadas en interválica 

quebrada, su descenso lento desde el registro 

más agudo del piano, algunas repeticiones de 

motivos y rítmicas sincopadas que distan de 

tener un carácter puramente lúdico. Es la única 

obra que se grabó en vivo, en el Centro de 

Eventos de la U niversidad Catól i c a  de 

Val paraíso en l 992 . 

La i ntertex tualidad se presenta en forma 

explícita en tres de las obras, con tratamientos 

diferenciados de sus citas a géneros populares 

o tradicionales .  La Sonata al jaz.z de Santiago 

Vera-Rivera recrea la canción de Cole Porter, 

f /ove Paris en el entramado polifónico del 

qu i n teto . La obra es breve pero de ideas 

musicales concentradas. En el folleto se hace 

la descripción de la forma, el lenguaje atonal 

y la rítmica;  pero el trabajo detallista que 

diferencie la articulación de los sonidos, los 

niveles de i ntensidad . la tímbrica y el carácter 

son imprescindibles para la comprensión 

auditiva. Lograr satisfacer estas exigencias 

fue el mérito de Hemán Jara en la flauta, José 

Olivares en el clarinete, Luis Orlandini en la 

gu itarra , Isidro Rodríguez en el violín y Celso 

López en el violonchelo. 
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Dan::as populares andinas ( 1 977)  de Celso 

Garrido-Lecca, es Ja composición más antigua 

del disco. Cuatro danzas que ponen de relieve 

l o s  r i tmos a c r i o l l a d o s  en d i v e r s o s  

movimientos. Hernán Jara en l a  flauta y Luis 

Orlandini  en la guitarra se encargan de 

expandir expresivamente e l  lirismo melódico , 

liberado del fragmentarismo vanguardista. El 

estilo se acerca al de músicos nacionalistas 

que trabajaron las referencias como cita de 

melodías regionales. 

En Canto en rrere tonos de Edward Brown, 

busca en el género tradicional del cuarteto de 

cuerdas una afinación y técnicas de ejecución 

no convencionales. El título agrega "con 

huayno" . Provoca c ierta pe rplej i dad el 

tratamiento musical del huayno aludido, sobre 

todo si se escucha por primera vez luego de 

las Dan-::,as de Garrido-Lecca. Produce una 

especie de distanciamiento, por la rítmica y 
el uso de los instrumentos, contrasta las cuerdas 

frotadas con un pasaje en piz-::.icati, algunos 

de ellos remitiendo al charango . Es la viola 

del cuai1eto de arcos la encargada del cuarto 

de tono que completa Ja escala de trece sonidos 

con que se elabora la obra. Pero los otros arcos 

también incurren en el microtonalismo con 

glissandi , efectos especiales en los golpes de 

arco o en pi::.::.icati a lo Bartók. El Cuarteto 

de l Nue v o  Mundo se e s mera en una 

i nterpretación que parece aj ustada a los 

requerimientos del autor. 

Por último, con respecto al folleto, el presidente 

de la ANC, Femado Carrasco, explica las 

intenciones de la grabación, el Dr. Luis Merino 

evalúa la alta estima con que fue recibida por 

parte de compositores y musicólogos y en el 

cuerpo del texto se leen notas autobiográficas 

y referencias breves a las obras, escritas por 

los propios compositores. Todo el texto en 

español se traduce luego al inglés. Los diseños 

gráfico y tipográfico resultan adecuados y 
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claros para comunicar tal información. La 

imagen de la  portada, Sin título ( 1 965) de 

Carmen Aldunate (Chile, 1 940), es un anuncio 

visual del arte sonoro que se va a escuchar: 

da idea de ritmos y movimiento, objetos en 

composición, equilibrio en la forma y colores 

en afinidad. La inclusión de fotografías de los 

co mpositores es m u y  buena i dea para 

familiarizamos con su rostro, a quienes no los 

conocemos personalmente. Las fotografías de 

i ntérpretes y técnicos de grabac ión dan 

información adicional sobre el proceso de 

preparación de l a  mús ica  del disco. En 

definitiva, l a  realización del CD es una muy 

buena gestión cultural que repercute en la  

música del  presente chileno y de la  historia 

del arte latinoamericano. 

Salas, Fabio 
E l  Rock 
Su h isto ria,  

Graciela M usri . 
San Juan, Argentina. 

a u t o r e s  y e s t i l o s  

Salas, Fabio. El Rock. Su h istoria, autores y 
estilos. Editorial Universidad de Santiago. 

Colección Humanidades, Santiago de Chile, 

2000. 1 87 pp. 

Cuando a comienzos de la década de 1 950 
Alan Freed bautizaba como Rock and Roll a 

una música que hacía furor en la juventud 

norteamericana, mezcla del más bruto blues 

negro y del más rústico country & western 

blanco, el mundo pudo nominar lo hasta el  

m o m ento innombrable ,  y temer por la 

expansión de la  rebeldía juvenil y social hacia 

todos los rincones del planeta. 

1 1 1  

Lo que originalmente era música de minorías, 

l lámenseles jóvenes, marg inales, negros, 

drogadictos o rebeldes, se transformó en uno 

de los paradigmas más i mportantes del 
Occidente contemporáneo. Fue problema 

social y manifestación artística; herramienta 

de r e v o l u c i ó n  y exce len te  n e g o c i o ;  

preocupación de gobiernos y p lacer de 

multitudes. 

La realidad marginal, de la que el rock formaba 

parte íntegra, no podía ser avanzado el siglo 

mater ia  aj e n a  al e s tud io  acad é m i c o .  

Intelectuales vinculados al "conocimiento" 

debieron reconocer que el estudio de la realidad 

no podía, para ser efectivo, dejar de considerar 

aquellas variables " i mpuras " ,  b astardas, 

marginales, cuyo peso histórico era evidente 

y contenido social, patente. Como dice Juan 

Pablo González en el prólogo del l ibro : 

" . . .  es la propia cultura occidental la que puede 

ser leída desde la mirada rockera, considerando 

tanto sus procesos de continuidad y ruptura 

como sus postulados éticos y estéticos. En 

especial, si tenemos en cuenta que el rock 
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surge como crítica al estado de autosatisfacción 
de la sociedad burguesa de mediados de siglo. 
Con el rock se l iberan fuerzas erót icas 
reprimidas y se busca un nuevo estado de 
conciencia, es decir, el  sistema es afectado en 
su componente esencial : el individuo" (p. 1 4) 
Estados Unidos y Europa, como áreas 
geográficas emblemáticas de la evolución del 
rock 'n roll, fueron los primeros en otorgar un 
espacio "docto" a una materia esencialmente 
popular. Universidades a lo largo de todo su 
territorio fueron, paulatinamente, considerando 
al Rock como digno de la Academia, como 
ejemplo de sociedad contemporánea, y por 
e l lo  como "estudiable" y "enseñable" desde 
las aulas universitarias. 

Si bien no se puede decir hoy que el tema 
cuente con unánime aprobación de parte de 
los intelectuales, el rock sin duda a obtenido 
un l ugar destacado dentro de los análisis de 
sociedad, constituyendo actualmente objeto 
de estudio digno de muchos historiadores, 
sociólogos, musicólogos e incluso economistas, 
psicólogos y representantes de otras disciplinas 
afines. 

En este sentido podemos señalar libros como 
Sociología del Rock, de Simon Frith (Madrid, 
Júcar, 1 977) ;  lnrroducción a la música pop, 

de SkoffTorgue (Barcelona, Oikos Tau, 1 978); 
Historia de la Música Rock de Jordi Se1Ta y 
Fabra (cuatro volúmenes, Barcelona, Música 
de Nuestro Tiempo, J 980); Historia del Rock, 
de Eduardo Guillot ( Valencia, La Máscara, 
1 997) ;  o Los Cantos de la Conmoción, de 
Marcelo Covián (Barcelona, Tusquets, 1 974). 
Todos, ya sea desde una visión periodística, 
sociológica o histórica, han perfi l ado a la  
música juvenil con su evolución y significado. 
Esto independiente de innumerables estudios 
monográficos, relacionados a alguna estrella 
de la música en especial o algún subgénero en 
particular. Destaca en este sentido la editorial 
Júcar de Madrid, que en su colección "Los 
Juglares" incluye más de 70 volúmenes con 
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libros relacionados al tema. 

En Chile Ja cultura del rock ha sido siempre 
marginal. Si bien inicialmente se constituyó 
como movimiento desde el sistema de medios 
de comunicación de masas (cosa que, por lo 
demás, no es exclusivo de nuestro país), en 
que figuras como Peter Rock, Pat Henry, Dany 
Chilean o Alan y sus Bates constituían portadas 
de rev istas y suplementos de espectáculos 
hacia fines de la década del '50 y durante casi 
todos los años '60, al poco tiempo se perfiló 
como identidad marginal y contestataria con 
grupos como Los Jockers o Los Macs que, si 
bien no proponían una línea de cambio político 
categórico, evidentemente se constituían como 
referente antagó n i co e n  s u  soc i edad.  
Avanzando en e l  tiempo, grupos como Los 
Jaivas. Los Trapos, Tumulto, Arena Movediza, 
y en los ochenta la presencia emblemática de 
Los Prisioneros, fueron consolidando dentro 
de la historia nacional un movi miento rock 
con matices particulares, pero que a la larga 
respondía a l as grandes tendencias universales 
que el movimiento iba teniendo en esta 
contemporaneidad. 

El  rock es, así, más que un género musical, 
una de las manifestaciones más categóricas y 

s i g n i fi c a t i v a s ,  aunque m uc h a s  veces  
subterránea, de  nues tra h i stor ia  c h ilena 
contemporánea. 

El t e m a  en térm i n o s  de e s t u d i o s  o 
publicaciones es aún incipiente. Aparte de 
investigaciones silenciosas y cursos o talleres 
pertinentes realizados en instituciones como 
la Universidad La República, la Universidad 
Cató l ica  de Chi le  o en universidades de 
provincias. los l ibros pub l i cados han sido 
mín imos .  Héctor  Escárate publ icó con 
financiamiento del FONDART, el l ibro Fruws 
del país. Historia del Rock chileno (Santiago. 
1 994) ,  t ex to producto de s u  t e s i s  de 
Licenciatura en Historia del Arte. Cinco años 
después, edita Canción Telepática. El rock 
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chileno. (LOM Ediciones.  Santiago. 1 999), 
i nteresantísimo libro que contiene entrevistas 

a protagonistas del proceso musical rockero. 

y que permite obtener un completo panorama 

de la evolución del género a través de la voz 

de parte de sus actore s más i mportantes.  

Sin embargo, Fabi o S a l as Zúñiga h a  sido 

posiblemente el autor más destacado en Chile, 

en lo que i1 textos relacionados con e l  rock se 

refiere. Desde sus estudios como Licenci ado 

en Literatura abarcó el fenómeno desde su 

perspectiva let1ística, haciendo lo que muchos 

fanáticos del género intentan con esmero; 

derivar la propia disciplina de estudio al tema 

de fasci nación ( lo  que algunos entendidos 

l l aman scholar-fans o i ntelectual-fantático, 

adjetivo que no le molesta a Salas). Fue así 

como su tesis de Licenciatura se tranformó en 

su primer libro publ icado: El griw del amor. 

Historia temática del rock, texto que en edición 

revisada fue publicado por LOM el año 1 998. 

A éste l e  siguió una i ntersante selección de 

grupos y letras de canciones t itulada Utopías. 

Antología lírica del rock chileno ( B ravo y 

Allende. Santiago, 1 993) .  

El Rock. Su hisroria, aurores y estilos es la 

últ ima publ icación que este autor nos da a 

conocer. Como queriendo retomar el migen, 

Salas nos enseña la base del edificio que estaba 

construyendo con sus dos primeros libros. Este 

escrito es una especie de c ime n tación del 

género en Chile.  Es como decir: " S i  vamos a 

hablar de Rock chi leno, conozcamos primero 

el Rock desde Chile " .  Y hemos de decir que 

el l ibro cumple a cabalidad con este hipotético 

objetivo. 

F a b i o  S a l a s  r e a l i z a  un re s u m i d o  pero 

consistente panorama de la evolución del rock 

desde sus orígenes en los años '50. hasta 

nuestros días, aventurándose i ncluso en li:l 

observación y anál i s i s  de variables nuevas 

que, no por ser tardías, n o  merecen por lo 

menos u n  segundo de detención (por ejemplo, 

la  relación con el cyberespacio). 
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No e s  un libro para expe11os; no encontrarán 

en él grandes diagnóstico� históricos ni análisis 

mus icales, hi storiadores o musicólogos que 

q u ieran profundizar sus conoc i m i e ntos o 

c o n traponer i n fo r m ac ión en pos de l a  

obtención de nuevas y novedosas conclusiones. 

Es un escrito pensado para el público e n  

general, u n  manual que por u n  lado seduce en 

l a  causa del rock y por otro da, como dij imos, 

un completo panorama para adentrarse en 

aquellos temas en los que se pueda descubrir 

alguna veta de i nterpretación o conocimiento. 

Y el lo tiene un gran valor, pues cuando no 

tenemos n ingún antecedente desde Chile en 

l o  que a i n terpretac i ó n  del m u ndo rock 

referiere, este acercamiento cuenta con la 

suficiente cantidad de información como para, 

en parte, l lenar este vacío. 

El autor le otorga a la evolución rockera un 

cariz h i s tórico que de por sí es relevante. 

Analiza su evolución en cuanto a décadas, 

deteniéndose en cada una de éstas en función 

de tres variables fundamentales :  fisionomía 

general, acontecimientos h istóricos relevantes 
( naci onales e i nternac ionales) y grupos y 

tendencias representativos de aquel tiempo. 

Es,  indudablemente, esta ú l t i ma variable la 

que Salas cubre con mayor contundencia;  a 

través de bre ves referencias,  es capaz de 

constituir un certero panorama de c ul tura 

m u s i c al en el q u e  no fa l t a  n i ng ú n  

" i mprescindible" .  Desfilan así ante los ojos 

del lector desde Chuck Berry hasta Nirvana, 

pasando evidentemente por Los Beatles, Los 

Rolling Stones o Led Zeppelin.  Se constituye 

con esto un completo manual referencial de 

bandas y tendecias que orientan al lector en 

sus gustos y lo i ncentivan en la búsqueda de 

nuevos sonidos. 

Si  bien el determinar períodos, en una historii:l 

referida a la música, sobre la base de decenios 

puede ser cuestionable, y hasta a veces poco 

significativa en relación a los posibles h itos 
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que la misma evolución musical puede poseer. 

de acuerdo a la intención que tiene el texto se 

constituye en un ordenador efectiv o  para 

reconocer géneros e intérpretes. En el lo aporta 

i gualmente la el aboración de a lgún tema 

significante por cada período correspondiente. 

que ayuda en conocer una música en su tiempo 

emblemático. Por ello, al i ncluir el blues y el 

countrv & western en la década del '50; la 
ps icodel ia o el semi en los sesenta; el hard 
rock, e l glam, el disco o el rock progresivo en 

los setenta; el rap. el pop latino o el 1rash en 

los ochenta; y la new age. el trance o el world 
beat en los noventa, el autor no pre tende 

r e s t r i n g i r  c a d a  g é n e ro a s u  d é c a d a  

correspondiente, sino ejempl ificar cada período 

con a lguna var iant e  rockera que en su 

momento, a su ju ic io, �e haya considerado 

ej empl ar. Se puede ,  con ello, seguir una 

evolución si mple pero significativa del rock 

en la h istoria en la segunda mitad del s iglo 

XX. 

Posiblemente hubiera sido importante realizar 
con igual interés un diagnóstico de la industria 

musical en el tiempo en que Salas recorre l a  

h i s to r i a .  y presen ta r l a  den tro d e  las  

c o n s i g u i e n t e s  d é c a d a s  como ep i sod io  

independiente . Podría haber sido u n a  variable 

más a reconocer dentro de la evolución y un 

e lemento i mportan te de comprensión del 

proceso, ello entendiendo q ue los discos son 

grabados. distri buidos y comerc ial izados por 

una industria. s in  lo cual el sonido se hubiera 

perdido en el tiempo y no hubiera alcanzado 

a aquel púb l ico que hizo de aquella música su 

preferida. 

Independiente de ello, y posiblemente sea el 

gran aporte que Salas nos plantea en su escrito, 

n o s  encontramos con Ja incorporac ión  

part i c i pan te d e l  rock l at inoamericano y 

particularmente chileno. Evidentemente es un 

tema que muchas veces h a  superado a los 

autores que ya han presentado di agnósti cos 

C O M E N T A R I O S  L ! B R O S  

sobre el Rock en textos-manu al e s  como el 

presente, pues la  esfera desde donde lo  han 

hecho ha sido Europa o Estados Unidos. En 

ambas realidades. el  rock latinoamericano ha 

sido ignorado o desvalorado en relación a l a  

gran tendencia. lo que nos parece lógico. Tan 

lógico como que un autor chileno incluya Ja 

variante continental dentro de su interpretación . 

Este n o  es u n  l ibro de rock ch i leno o 

l ati noamericano, pero sí estas vertientes son 

apreciab les dentro del curso mundial al 

i n c l u i r s e  y p art i c i pa r  en l a s  grand e s  

evoluciones que sufre e l  género en  este siglo. 

E l  rock l atino y chileno aparece formando 

parte de un rock universal, tanto como nuestra 

h i storia forma parte s ign i ficante de una 

mundial contemporaneidad . 

Es de destacar as imi smo Ja incorporación de 

un completo Glosario, que ayuda en el manejo 

de l lenguaje musical y en Ja comprensión de 

la jerga rockera, y de una B ibl iografía ideal 

para profundizar en temas afines y contrastar 

informac iones en un estudio más profundo 

que el lector puede ejercer acerca el  tema en 

cuestión. 

La exis tencia de manuales son s i e mpre 

importantes pues constituyen la presentación 

de un tema en sus características básicas e 

imprescindibles. Es esto lo que nos enseña 

Salas en esta ocasión. Su gran valor es que lo 

hace desde su perspectiva como chi leno y 

latinoamericano; es una visión del Rock desde 

C h i le .  Pero, en el fon d o ,  es s i mp le y 

suficiente mente un l i bro sobre Ja historia, 

autores y esti l os del Rock . . . .  lt's only Rock 'n 

Roll, . . .  but l like ir. 

César Albornoz C.  
[nqiruto d e  Historia 

Pomificia Universidad Católica de Chile 
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B i t á c o r a  d e  A c t i v i d a d e s  I M U C  
m a y o  2 0 0 0  / a g o s t o  2 0 0 0  

Ney Rosauro (Universidad 
Federa l  de S anta  M aría,  
Brasil ) .  Percusión. 
M ú sica bras i l eña  para marimba,  
vibráfono y percusiones múl t iples.  
Clases magi strales .  3 al 7 de jul io.  

H e r w i g  Z a c k  ( E s c u e l a  
S up e r i o r  d e  M ú s i c a  d e  
Würzburg, Alemania) . 

Q u i n t a  E s c u e l a  
I n t e r n a c i o n a l  d e l  I n s t i t u t o 

d e  M ú s i c a  2 0 0 0 . 

Tal ler de técnica, repertorio y estilos en la formación violinística. Clases magistrales. 1 7  al 29 de jul io. 

Enrique Cámara (Universidad de Val lado l id ,  España) .  Etnomusicología. 
" Estado a c t u al en la i n v e s ti gac i ón e tn o m u � i c u l ú g i c a " . Semi n a r i o .  l a l  4 de a g o s t o .  
"Análi si s  Etnomusicológico " .  Seminario. 7 al 1 0  de agosto. 

Pierre-Ives Artaud.(Conservatorio Nacional Superior de Música de París, Francia) . 
Flauta traversa. 
Flauta traversa y M úsica de cámara. Clases magistrales .  9 al 15 de agosto. 

Jaime Donoso. 
Ópera " Wozzeck " .  Conferencia .  
Goethe l nst i tut ,  9 de mayo; Li ga 
C h i lena  A l emana,  1 0  de mayo.  
"Nueva visión de la música en el aula. 
La metáfora común de las arte s " .  
C h arl a . Encuen rro Nacional de 
Profesores. Revi sta "Educar" .  30 de 

j uni o. 

Otros Tal leres,  
Sem i nar ios,  

Conferencias ,  Clases 
magistrales, Entrevistas, 

Encuentros . 

"La música en el s iglo XVIII". Diploma de Historia. Pontificia Universidad Católica de Chile. 26 de 
jul io.  

" Música medieval y mundo contemporáneo" .  Coloquio. 
Programa de Estudios Históricos Musicológicos. Pontificia  Universidad Católica de Chi le .  I nstitutos 
de Estética, H istoria y Música .  Auditorio Insti tuto de Letras. Campus Oriente. 24 de mayo. 
Participantes: Gina A l lende, Sergio Candia, ltalo Fuentes, Fidel Sepúlveda, Gabriel Castillo, Alejandro 
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Reyes. Fabio Salas. Moderadores:  Regina Valdés. Claudio Rolle. Juan Pablo González y Carmen Peña. 

Héctor Moro (Freiburg, Alemania) . 
" I mprovi sac ión ¿una nueva vía para la música contemporánea? " .  Conferencia. Sala Renacimiento 
I nstituto de Música. 9 de junio. 

Germán Droghetti. 
" Vi stiendo la ópera " .  La mirada de un d iseñador chileno. Conferencia. Sala Renacimiento. Instituto 
de Música. 23 de jun io . 

Reinbert Evers (Escue l a  S uperior de Música  de Detmold ,  A l eman ia) .  
Clase magistral d e  Guitarra. Auditorium Instituto d e  Mli sica. 2 7  d e  junio. 

"La Voz en la Música" . Coloquio IV. 
Organizado por los alumnos del Instituto de Música. Auditorium Instituto de Letras. 1 2  de jul io .  
Participantes: Silvia Soublette ( Instituto de M lisica de Santiago). Carmen Luisa Letelier (Universidad 
de Chile) y Rafael Díaz (Pontificia Universidad Católica de Chi le) .  

Luis Orlandini .  
Clases magi strales de  Guitarra. IV Jornadas Musicales f111ernacionales de Invierno de Concepción . 
1 6  al 22 de julio. 

Sergio Candia. 
"Aprendizaje musical en el contexto de la cultura. El nuevo enfoque de la reforma curricular del 
Ministerio de Educación". Conferencia. Sala Beethoven. Instituto de Música de la Universidad Católica 
de Valparaíso. 25 de agosto. 

Lina Barrientos (Departamento de Música Universidad de La Serena). 
" "Música Andina Chilena": Presencia de la música en ceremonias y ritos; Textiles andinos y su conexión 
con la música; Fiestas Marianas del Norte de Chile.  Seminario. Festival: Aspectos de las músicas 
actuales. Proyecto Música ANTARA del Instituto de Música y Corporación Síntesys.  Instituto de 
Música. 28 al 30 de agosto. 

" Tr a d i c i ón v s .  M od e rn i d ad ,  ¿ u n a  fal s a d i c o t o m ía ? .  C o l o q u i o .  
Fesrival: Aspectos de las músicas actuales. Proyecto Música ANTARA del Inst i tuto de Música y 
Corporación Síntesys. Campus Oriente. Auditorium Instituto de Letras. 28 al 30 de agosto. Participantes: 
Octavio Hasbun, Guil lermo Rifo, Lina Barrientos, Silvia Herrera, Femando García, Daniel Malpartida, 
Eduardo Cáceres, Leonardo Lavanderos, Pablo Aranda, Rafael Díaz, Sergio Candi a. Alejandro 
Lavanderos. 

C i c l o s  d e  C o n c i e rt o s  Las obras i n d i cadas c o n  a s t e r i s c o  ( * )  
corresponden a primeras audiciones e n  Chile. 
Las obras indicadas con doble asterisco ( * * )  
corresponden a estrenos absolutos. 

XXXVI Temporada Oficial de Conciertos UC 2000. 
"Celebración de los 40 años del Instituto de Música de la Pontificia Universidad 
Católica de Chi le" .  Centro de Extensión PUC. 

Primer conc ierto . Homenaj e  a l a  Orquesta  de C ámara U C . 1 d e  j u n i o .  
Sonafll a cinque op.2 Nº6 e n  Sol mayor, d e  Tomaso Albinoni; Concierto e n  Re menor para 2 violines 
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y orquesta BWV J 043, de Johann Sebastian Bach; Andante para cuerdas, de Alfonso Leng; Divertimento 
para cuerdas en Re mayor K. V 136, de Wolfgang Amadeus Mozart. (Jaime de la Jara, Fernando Ansaldi, 
Rubén Sierra. Aziz Allel,  Pedro Ortiz de Zárate. Sebastián Leiva y Jorge Vergara, violines. Enrique 
López y Marcelo Loewe, violas. Edgar Fischer y Roberto González, violoncellos. José Miguel Reyes, 
contrabajo. Frida Conn. clavecín. Director: Fernando Rosas). 

Segundo concierto. Homenaje al Trío Arte. 8 de junio. 
Trío en Sol mayor. de Joseph Haydn: Trío en Mi menor op. 90 "Dumky", de Antonin Dvorák; Trío en 
Do menor op. 101 .  de Johannes Brahms. (Trío Arte: María Tris Radrigán, piano. Sergio Prieto, violín. 
Edgar Fischer, violoncello). 

Tercer concierto. Homenaje  al Conjunto de M ús ica Antigua y al Cuarteto 
Renacentista. 1 5  de junio. 
Cancionero español : Ay Santa María, anónimo; El cervel mi fa Nocte i die, anónimo; Ojos morenicos, 
de Escobar; Si dixeren, digan, de Cáceres; Buen amor, no medeis guerra, anónimo; Fantasía de 
redobles, de Miguel de Fuenllana; Aquella mora garrida. de Gabriel ; La Tricotea, Samurtin la vea, 
de Alonso; Pavana lll, de Luys Milán; Pues no te duele mi muerte, de J. de Ja  Encina; No me las 
amuestres más, Cancionero de Upsala; Sospiros, no me dexéis, de Badajós; Jan9u Janto, anónimo; 
"Diferencias" sobre Guárdame las vacas, de Luys de Narváez; Recercada Tercera, de D iego Ortiz; 
Si avéis dicho, marido, anónimo; Dos pa1•anas, de Luys de Milán;  Si d 'amor pena sentís, anónimo; 
Perdí la mi rrueca. anónimo; Seiiora, vuestro valor, anónimo; La mañana de San Juan, de Diego 
Pisador. (Estudio MusicAntigua: Silvia Urtubia, soprano. Gonzalo Cuadra, tenor. Rodrigo del Pozo, 
tenor y guitarra renacentista. Gina A llende, viola da gamba. Sergio Candia, flautas dulces y lengüetas. 
Invitados: Octavio Hasbun, flautas y lengüetas. Osear Ohlsen, vihuela. Nelson Contreras y Miguel 
Angel A liaga, viola da gamba. José Díaz, percusión). 

Cuarto concierto. El Lied a través de los tiempos. 22 de junio. 
O süsser, o freundlicher, de H.  Schütz; Singe Seele, de G. F. Handel; O Jesulein süss, de J. S .  Bach; 
Hemmet den Eifer, de O. Ph . Telemann; Die Forelle y Geheimes , de F. Schubert; Waldesgespriich y 
Die Stille, de R. Schumann: Das Mádchen spricht y Wie melodien, de J .  Brahms; Wer rief dich denn, 
Du denkst, mit einem Fi:idchen mich zu fangen y Das verlassene Miigdlein, de H .  Wolf; Hat gesagt, 
bleibt 's nicht dabei y Winterweihe, de R. Strauss; Das Buch der hiingenden Giirren : "Als Neuling, 
Saget mir" y "Wenn ich heut nicht" ,  de A. Schbnberg. (Ahlke Scheffelt, soprano. María Iris Radrigán, 
piano. Guil lermo Lavado, flauta traversa. Edgar Fischer, v ioloncello.  Alejandro Reyes, c lavecín ) .  

Quinto concierto. Obras de Cámara del Siglo XX.  2 9  de junio. 
Ver ro ( 1 984 ) . de Alejandro Guare l lo; Sequen za VII ( 1 969) ,  de Luciano Berio; Phantasy ( 1 933 ) , de 
Benjamin Britten; Sonata para clarinete y viola op. 169 (199 1 ) , de Bias Atehortúa; QuinteLO op.39, 
de Sergei Prokofiev. (Rubén S ierra, violín .  Penélope Knuth, viola; Celso López, violoncello. José 
Miguel Reyes, contrabajo. Jorge Poste! ,  oboe. Luis Rossi, clarinete). 

Sexto concierto. Música brasileña para percusión. Ney Rosauro y Grupo de 
Percusión U.C.  6 de julio. 
Preludio Nº3 en Do mayor* , de Ney Rosauro; O trenzinho do caipira*, de Heitor Villa- Lobos; Mitos 
brasileiros para cuarteto de percusión ( 1 988),  de Ney Rosauro; Varia9oes sobre un tema do Rio 
Grande*, de Ney Rosauro; O Polichinela, de Heitor Villa-Lobos;  Concierto para vibráfono y ensamble 
de percusión* ( 1 996), de Ney Rosauro. (Ney Rosauro, sol ista en v ibráfono y marimba. Grupo de 
Percusión UC: José Díaz. Marcelo Espíndola, Gonzalo Muga, Sergio Menares. Director Carlos Vera. 
Invitados: Cristián H irth y Joaquín Etchegoyen, percus ión .  Daniel  Navarrete, contrabaj o ) .  

Séptimo concierto. Programa Schumann. 13 d e  junio. 
Tres romanzas op.22 pura violín y piano, de Clara Schumann; Sonata en Re menor op. 1 2  J para violín 
y piano, de Roben Schumann; Quinteto en Mi bemol mayor op.44 para piano y cuerdas, de Robert 
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Schumann. ( Frida Conn, p iano. Fernando Ansaldi y Rubén Sierra, violines. Enrique López, viola. 
Patricio Barría, violoncello) . 

O c t a v o  c o n c i er to . O bra s  c o ra l e s  l a t i n o a m er i c a n a s .  20 de j u l i o .  
Primera parte: Coro de Estudiantes U.C. Director: Víctor Alarcón. 
Hannac Pachap, de Jorge Pérez Bocanegra: Ayuntuluwiin, de Jeremías Zúñiga. Canciones religiosas 
chi lenas: Soíié que nacía un día, La noche del nacimiento, El ni11o quiere una rosa, En Belén nació 
una estrella, Que cante el cielo y la cierra, versión coral Gastón Soublette, texto Fidel Sepúlveda. 
M úsica popular latinoamericana: Suite de pescadores, de Dorival Caymi,  versión coral Domiano 
Cozzella; Vuelvo, de Illapu, versión coral Carlos Zamora; El aparecido, de Víctor Jara, versión coral 
Wil l iam Child; Bodas, de Hernán Ramírez, texto Pablo Neruda. 
Segunda pane: Coro de Cámara U.C. Director: Mauricio Cortés. 
Tururu farara con son, de Gaspar Fernándes; Tedeum, de Doménico Zipoli; Ave María, de Juan 
Carlos Moreno González; Salmo VI op. I2. de Roberto Caamaño; Canción de luna, de Ciri lo Vila, 
texto Federico García Lorca; Mi novia, madre, mi novia, de Juan Amenábar, texto Zlatko Brncic; 
Marinera, tradicional peruano, versión coral Carlos Sánchez Málaga; Estrella é lua nova, tradicional 
brasilero. recopi lación y adaptación Heitor Villa-Lobos; La naranja nació verde, cueca chi lena, 
recopi lación Margot Loyola, versión coral Alejandro Pino. 

Noveno concierto. Sonata y quinteto. Herwig Zack e invitados. 27 de jul io. 
Sonata NºJ para violín y piano ( 1 92 1  ) ; Quinteto en La mayor op.81 para piano y cuerdas, de Antonin 
Dvorák. (Herwig Zack y Fernando Ansaldi, violines. Enrique López, viola. Edgar Fischer, violoncello. 
Bernd Zack, piano). 

Décimo concierto. Ensamble XXI. 3 de agosto. 
Quinteto en Mi bemol mayor KV 452, de W. Amadeus Mozart; Suite Latinoamericana para quinteto 
di' vientos, de Carlos Zamora; Checán l para quinteto de vientos y piano*, de Edgur<l Vulcúrcel. 
(Ensumble XXI: Alejandro Lavanderos, flauta. Jorge Poste ! ,  oboe. Francisco Gouet, clarinete. 
Jorge Espi noza, fagot .  Edward B rown, corno. Pi ani sta i nv i tado : Lu i s  A lberto Latorre) .  

Décimo primer concierto. Dúo de  guitarras .  J O  d e  agosto. 
Tres sonatas, de Domenico Cimarosa; Variazioni Concertanti op. 130, de Mauro Giulian i ;  Goyescas: 

" lntermezzo" ,  de Enrique Granados; Cantos de Espuíia op. 232 Nº4: "Córdoba" ,  de Isaac Albéniz; 
Fuga Elegíaca, de Mario Castelnuovo-Tedesco; Música Incidental Campesina, de Leo Brouwer; 
Evecciones ( 1 98 1 ) . de Santiago Vera-R ivera; Trois Climats, de Francis Kleinjans; Tiempo del 
Hombre*  ( 1 994) ,  de Máximo Diego Pujo ! .  (Lu i s  Orlandini  y Osear Ohlsen ,  g u itarras ) .  

Décimo segundo concierto. Cantatas, toccatas y sonatas. 1 7  de agosto. 
Sonata in Fa para flautas y bajo continuo, Secando Tono per cembalo, Toccata per cembalo en Re, 
de Alessandro Scarlatt i ;  Sonata en Re K. 96 , Sonata en Do K.5 I 3. de Domenico Scarlatti; Cantata 
C/ori mia, Clori bella, de Alessandro Scarlatti; Cantata Ardo e ver per te d 'Amore, Sonata in Fa para 

flautas y bajo continuo y Cantata Nerone. de Alessandro Scarlatti. (Estudio MusicAntigua: Si lvia 
Urtubia, soprano. Rodrigo del Pozo, tenor. Gina Allende, viola da gamba. Sergio Candia, flauta dulce 
y dirección. Verónica S ierralta, clavecín. Invitados: Andrés Bralic y R icardo Simian, flauta dulce) .  

Décimo tercer concierto. Homenaje al Conjunto de Percusión Chi le .  2 4  de agosto. 
Song of Quetzecoarl ( 1 94 1  ) , de Lou Harrison; Estudio para percusión ( 1 995), de Carlos Zamora; 
Pulse ( 1 939), de Henry Cowell ;  October mountain ( 1 942), de Alan Hovhaness; Fusión ( 1 97 l ), de 
Yoshihisa Taira; Invenciones ( 1 97 1 ), de Guil lermo Rifo; Ionisación ( 1 932) .  de Edgard Varese. 
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(Grupo de  Percus ión U .C .  D i rector C arlos Vera. D i rector in v itado :  Gu i l lermo R ifo) .  
Décimo cuarto concierto. Homenaje a l o s  2 0  años del Coro de Cámara U.C .  
Festival Bach. 3 1  de agosto. 
Primera parte: Coro de Estudiantes U.C. y Estudio MusicAntigua. 
Motete Lobet den Hern, alfe Heiden. Cantata Gottes Zeit its die allerheste Zeit (Actus Tragicus) BWV 
106 ( Estudio M usicAntigua. Pilar Díaz, soprano. Rodrigo del Pozo, tenor. Leonardo Agui lar, 
bajo. Miguel Angel Aliaga y Julio Aravena, viola da gamba. Director Víctor Alarcón). 

Segunda parte: Coro de Cámara U.C.  
Motete Komm, Jesu, Komm BWV 229.  (Director Mauricio Cortés) .  Cantata Aus der Tiefe rufe ich, 
Herr, zu dil: (Coro de Cámara U .C.{-Grupo Instrumental. Rodrigo del Pozo, tenor. Leonardo Aguilar, 
bajo. Director: Jaime Donoso). 

O t r o s  c o n c i e rt o s  Las obras i nd i c a d a s  c o n  asterisco ( * )  
corresponden a primeras audiciones en Chile. 
Las obras indicadas con doble asterisco (**)  
c o r re s p o n d e n  a e s t r e n o s  a b s o l u t o s .  

"Can ti Amorosi . . .  " .  Estudio MusicAntigua. Auditorium Telefónica CTC Chile. 7 de junio. 
Primera parte: Obras de Girólamo Frescobaldi. 
Canwna Begli occhi, io non pravo, Canzana seconda a due soprani, A ria Se / 'aura spira, Toccata 
per clavicembalo, Canzona Voi panire, mio Sale, Canzana Eri gia rutta mia, Canzana delta la Boccellina 
y Canzana Carilla danzando. 
Segunda parte: Perfidissimo volro, de Giulio Caccini ;  Sonara seconda a tre, de Francesco Turini ;  
Damigella tutta bella, de Yincenzo Calestan i ;  Donna chi toda il canto di bellisimo giovanerro, de 
Biagio Marini; Piangono il pianger mio, de Sigisrnondo dlndia; L '/ncoronazione di Poppeo: "Disprezzata 
regina", Orfeo y Euridice: " Rosa del Ciel" y Scherzi Musicali: "O rosetta che rosetta", de Claudia 
Monte ven.li. ( S i l v i a  U rtubia. soprano. Gonzalo Cuadra. tenor. Rodrigo del Pozo, tenor y guitarra 
renacentista. Gina Allende, viola da gamba. Verónica Sierralta, clavecín . Felipe Cussen, flauta dulce. 
Sergio Candia, flauta dulce y dirección artística) .  

Enrique López, Marcelo Loewe, violas. Ximena U galde, piano. Corporación Cultural 
La Cantera. Curicó. 1 4  de junio. 
Sonara, de Johann Fux; Sonata en Sol menor, de Henry Eccles; Sonata para dos violas KV 292, de 
Wolfgang A.  Mozart; Dúo en Fa mayor, de Alessandro Rolla; Adagio para viola y piano, de Ludwig 
van Beethoven; Liebeslied, de Fritz Kre is ler; Sonata en Sol menor, de George F. Haendel. 

Pierre-Yves Artaud (Francia) . Embajada de Francia, Instituto Chileno Francés de Cultura, 
Instituto de M úsica. Goethe lnstitut. 1 4  de agosto. 
Cassandra 's dream song, de Brian Ferneyhough; Les Chants de Nectaire: "Le Chev1ier", de Charles 
Koechl in ;  Anagramma** ,  de Athanasi a  Tzanou; Fusion, de Yoshihisha Taira; Eole y Chitra, de 
Pierre-lves Artaud; Les Chants de Nectaire: "Danses pour célébrer d'heureuse fiarn;:ailles", de Charles 
Koechlin; Suite en concert, de André Jolivet. ( Invitados: Alejandro Lavanderos, flauta. Grupo de 
Percusión de la Pontificia Universidad Católica de Chile) .  

Ensamb le  Tres .  Grupo de C ám ara de la  Orquesta S infónica  " S imón  
Bo livar" ,Venezuela .  Embajada d e  Venezuela. Auditoriurn Instituto d e  Música. 29 de junio. 
A/legro, de Domenico Scarlatti; Divertimento NºJ, de Wolfgang Amadeus Mozart; L 'Arlesienne: 
" Minuetto" , de George Bizet ; Cuncieno Campesrre, de Henry Tomasi ;  La Comparsa, de Ernesto 
Lecuona; Sonatina, de Moisés Moleiro; Suite Criolla, de Modesta Bor; Pajarillo con Revolrillo, de 
Rodrigo Riera. (José Luis Rarnírez, flauta traversa. Edgar Pronio, clarinete. Leonardo Deán, fagot ) .  
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Estudio MusicAntigua y Coro de Estudiantes de la  PUC. Corporación Cultural de la 
I lustre Municipalidad de Santiago. iglesia San Agustín. 28 de julio. 
Cantata Acrus Tragicus, de Juan Sebastián Bach. "Ciclo de Conciertos en Homenaje a J. S. Bach" .  

Proyecto Música ANTARA. Instituto de Música y Corporación Síntesys.Universidad Vicente 
Pérez Rosales. 25 de agosto. 
lm-pulso*, de José Sosa ya; Mimeris, de Aliocha Solovera: Angelus* *, de Rafael Díaz; Aire tradicional, 
anónimo; Ceremonial ll, de Leonardo García; K'isa, de Salvador Torres.  

Proyecto Música ANTARA. Instituto de Música y Corporación Síntesys. Festival: "Aspectos 
de las Músicas Actuales" .  Goethe l nstitut .  28 al 30 de agosto. 
Primer concierto: "Tonos Humanos y Divinos" .  Estudio Mus icAntigua y Macarena Baeza, actriz 
invitada. 28 de agosto. 
Cw1;:.ol! ,  de Bartolomé de Selma y Salaverde; Nilla, si enconrrares durmiendo a Cupido, anónimo; 
Ay amor, anónimo: Aguas de Manzanares, de José Marín; Cora::.ón, causa tenéis, de Scbastián Duron: 
Es el amor, ay, ay, anónimo; Un juguetico de fuego, anónimo: Cuando el Bien que adoro, de Tomás 
de Ton-ejón y Velasco; A canrar un villancico, de Roque Ceruti . 
Segundo concierto: "Asia Oriente" .  Invitados: Instituto de Música de la Universidad Católica de 
Valparaíso. 29 de agosto. 
Mei, de Kazuo Fukushima; Rain three rain. de Toru Takemitsu; Fu Man. de Yoshihisa Taira; Estudio 
N° 1 ,  de Isang Yun :  Wu, de Leilei Tian; Maya, de Yoshihisa Taira; To Bejing Opera, de Leilei Tian: 
Fusión, de Yoshihisa Taira. ( Alejandro Lavanderos. Carolina La Rivera, Nicolás Faunes. Fernando 
Figueroa, flautas. Francisco Gouet, clarinete. Nelson Angel, violín .  Marcella Ti cu, viola. Mircea Ti cu, 
violoncello. Lorena Ebensperger, canto. Samuel Quezada. piano. Cristián Antoncich, ci nta. Carlos 
Vera, Gonzalo Muga, Sergio Menares, José Díaz, percusión. ) .  
Tercer concierto: "M úsicas actuales de América Lat ina" .  Ensamble ANTARA.  30 de agosto. 
lm-pulso, de José Sosaya; Mimetis, de Aliocha Solovera; Angelus, de Rafael Díaz; A ire tradicional, 
anónimo; Jardín fil* *,  de Salvador Torres: Ceremonial 11, de Leonardo García; K 'isa, de Salvador 
Torre�. 
"Animaciones musicales" .  Ensemble ANTARA. Auditorium Instituto de Música. 29 y 30 de agosto. 

Estudio MusicAntigua. "Alessandro Scar latti : Cantatas, toccatas y sonatas" .  
"lV Ciclo de Música Antigua". Centro Cultural de España. 24 de agosto. 
Sonata in Fa para flautas y bajo continuo, Secando To110 per cembalo, Toccara per cembalo en Re, 
de Alessandro Scarlatti .  Sonata en Re K. 96, Sonara en Do K. 513, de Domenico Scarlatti. Cantata Clori 
mia, C/ori he/la, de Alessandro Scarlatti. Cantata A rdo e ver per te d 'Amore, Sonara in Fa, Cantata 
Nerone, de Alessandro Scarlatti . (Estudio MusicAntigua: Si lvia Urtubia, soprano. Rodrigo del Pozo, 
tenor. Gina Allende. viola da gamba. Sergio Candia, flauta dulce. Verónica Sierralta, clavecín. Invitados: 
Andrés Bralic y Ricardo S imian, flauta dulce). 

Homenaje  a l os 40 años del Instituto de Música de la Pontificia Universidad 
Catól ica de Chile. Orquesta Sinfónica Nacional Juveni l . 
VIII Temporada de Conciertos de Nuñoa 2000. Teatro Municipal de Nuñoa. 29 de agosto 2000. Teatro 
Oriente. 30 de agosto. 
Odo*, de Gabriel Gálvez; Sinfonía Nº35 en Re mayor K. V.385 "Haffner", de W. Amadeus Mozart; 
Co11cier10 para piano y orquesta en Sol mayor, de Maurice Ravel .  Sol ista: Leonardo González. 
Dirección: Alejandro Reyes. 

Ahlke Schefflelt, soprano. María Iris Radrigán, piano. Conmemoración del 61 º Aniversario 
del Estal l ido de la Segunda Guerra Mundial. Embajada Alemana y Polaca y Goethe Institut. Goethe 
Institut. 3 1  de agosto 2000. 
Obras de F. Schubert, H .  Wolf, J. Brahms y J. Strauss. 
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L a s  o b r a s  i n d i c a d a '  c o n  a • t e r i • c o  ( • )  
corre•ponden a primeras audiciones e n  Chile. 
Las obra' indicada' con doble asrerisco ( . .  ) 
corresponden a estrenos absolutos. 
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C o n c i e rt o s  d e  A l u m n o s  

Cátedra de Composic ión . Profesores A l ej andro Guarel lo ,  Pab lo  A randa y 
Aliocha Solovera. 
Auditorium Instituto de M úsica. S de mayo. 
Bipolar* . de Alejandro Soto (Nicolás Faunes. flauta y Daniel Navarrete, contrabajo):  Abandono sin 
flujo* ,  de Javier Party ( Gonzalo M uga, vi bráfono);  Utopika NºP, de Raúl Díaz ( Cristián l-lirth, 
vibráfono. Joaquín Etchegoyen. marimba. Mauricio Ruiz,  percusiones); Triart* (fragmentos) , de 
Francisco Silva (Ceci l ia  Carrere, violín. Diego Castro, guitarra. N icolás Faunes, flauta); Beatrice*, 
de Fernando Guede (Beatríz Díaz, viola); // senvio*,  de M iguel Angel Clerc (Cecil ia Carrere e Isidro 
Rodríguez, viol ín ) ;  (No nos engm1emos) Onomatopeya* .  de Cristián Parker (Patricio Bracamonte, 
Gerardo Toro, trombones. Roberto Velozo, trompeta. Gabriel Becker, didgeridoo); Obra vocal colectiva*, 

de los alumnos del Taller de Creación 1 ( 1 999) .  

María Carolina La R ivera, flauta traversa. Auditori um Instituto d e  M úsica. 1 3  d e  mayo. 
Sonata en mi mayor BWV 1035, de Juan Sebastián B ach;  El Mirlo Negro, de Olivier Messiaen ; Tres 
Cero Tres, de Boris A l  varado; Gran Polonesa op. 16, de Teobald Boehm. Invitados: Pablo Morales, 
piano. Gina Allende, viola da gamba. 

Patricio Araya, guitarra. "V Ciclo de Jóvenes I ntérpretes " .  Instituto Chi leno Norteamericano 
de Cultura. 29 de agosto. 
El amor imposible, de M auric io Sotelo; Sonatina, de Lennox Berkeley; Dos canciones Lidias, de 
Nuccio D' Angelo; Homenaje a Frank Zappa, de Roland Dyens. 

Canal ARTV e Instituto de 
M ú s i c a  de  l a  Pon t i fi c i a  
Universidad Católica de Chile .  
"La Nueva Música" . 

P r o g r a m a s d e  
t e l e v i s i ó n  

Continuación del Ciclo de 1 0  programas transmi tidos a partir del 4 de abri l .  Selección de obras 
presentadas en el IX Fes ti  val de Música Contemporánea Chilena 1 999. Conducción: Alejandro Guarello. 
Director: Francisco Vargas. 

" Música en el Campus" . Ciclo de 24 programas transmitidos a partir del 1 3  de junio. Solistas 
y Conj untos del Instituto de M ú sica. Entrevistas y Conciertos. Conducción:  Jaime Donoso. Director: 
Eduardo Tironi. 

Luis Orlandini .  
Participa " Fes ti  v a l  Internacional de 
Guitarra de La Habana", i ntegrando 
el Cuarteto de Guitarras de Chi le .  

P rofeso res e n  el Extranj e ro 

Conci ertos en el Teatro A m adeo Roldán y Casa de la A méricas.  Cuba. 1 2  al 2 1  de mayo.  
Recitales en Alemania: Bamberg, 2 de j unio.  Wei mar, 3 de j unio 2000. 
Participa en Gira del Cuarteto de Guitarras Chile. Conciertos en Sala ESAN, Centro de Extensión y 
Facultad de Derecho de la Pontificia Universidad Católica de Perú. Junto a la Orquesta Sinfónica del 
Perú, Concierto Anda/u-::,, de Joaquín Rodrigo y Concierto BWV 1065, de Juan Sebastián Bach. Director: 
Armando Sánchez Málaga. Lima, Perú. 1 9  al 25 de junio. 
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María Iris Radrigán. 
C l a s e s  magistral e s .  Texas Conservatory fo r You n g  A rl ists ( USA) .  24 al 27 de j un io .  

María Iris Radrigán y Edgar Fischer. 
Recital. Conservatorio "Las Rosas" .  Morelia. México. 30 de junio. 

Concu rsos, J u rados 
y Con g resos 

Silvia Contreras. 

Edgar Fischer. 
Jurado Primer Concurso Inernacimwl 
de Vio/once/lo "Carlos Prie10 ". 
Morel ia, México. 26 de junio al 2 de 
julio. 

Participa en el 25º Congreso Dalcro::,e. Carnegie Me/Ion University. Piusburgh, Pennsylvan ia. USA. 
3 al 2 1  de julio. 

Juan Pablo González. 
"Estrategias productivas y cambios de sentido en la cueca chilena mediatizada ( 1 930- 1 950). Ponencia. 
XIV Conferencia Anual de la Asociación Argentina de Musicología. Universidad Nacional de San 
Juan. Argentina. ! O al 1 3  de agosto. 
"Del  párrafo al graffiti " .  Ponencia. Conclusiones fil Congreso latinoamericano de la Asociación 
Internacional para el estudio de la Música Populw: IASPM. Academica Superior de Artes de Bogotá. 
23 al 27 de agosto 2000. 
Coordinador del Comité de Lectura del /JI Congreso latinoamericano de la Asociación Internacional 
para el estudio de la Música popular. IASPM.  Academia Superior de Artes de B ogotá. 

Carmen Peña. 
"Gestión musicológica: una necesidad de los tiempos" .  Ponencia. XIV Conferencia Anual de la 
Asociación Argenrina de Musicología. Universidad Nacional de San Juan. Argentina. 10  al 1 3  de agosto. 

Jaime Donoso. 
"El Arte bueno" .  Ponencia. Congreso A cadémico Jubilar. Universidad de Santiago. 4 de agosto. 

Pri mer  Conc urso Nac ional de Interpretac ión Mus ica l  mención Vi ol ín .  
Convocan: Instituto de Música Pontificia Universidad Católica de Chile, Instituto Profesional Escuela 
Moderna de Música, Conservatorio de Música Universidad Austral de Chile, Departamento de Música 
y Sonología Facultad de Artes Universidad de Chile, Departamento de M úsica Un iversidad de La 
Serena, Asociación de Escuelas Artísticas, Programa Nacional de Orquestas Juveniles, Fundación 
Beethoven. Auspicia FUNDACION ANDES. 1 5  al 20 enero 200 1 . Miembro Comité Organizador: 
Octav io  Hasbun .  M i e mbro Comité Ejecut ivo :  Fernando Ansald i  (D i rector Área Técn ica) .  

Conven ios Departamento de Educación de l a  
I lustre Mun ic ipal  de Lo  Espejo  e 
Inst i tuto de M úsica de l a  Pontificia 

Universidad Católica de Chile. Coordinador: Francisco Quesada. Programa de Apoyo a Orquestas 
Infantiles y Juveniles. Proyecto FUNDACION ANDES. Apoyo técnico a los 57 jóvenes que participan 
en la Orquesta Infantil de Lo Espejo. Marzo a diciembre 2000. 
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P r o y e c t o s  

Gabriel Alonso Galvez Si lva. 
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A l ej a n d r o  L a v a n d e r o s .  
Amara. Músicas actuales de América. 
CD. DIPUC. Junio 2000. 

Música de Cámara compuesra por alumnos del último afio de la carrera de Composición P UC. CD. 
FONDART 2000. 

Luciano Aliocha Solo vera. 
Obra para 1 7  músicos .  Creación artística. FONDART 2000. 

Víctor Al arcón. 
Música Coral Chilena y Latinoamericana. CD. FONDART 2000. 

Alej andro Guarel lo. 
lnsrrumen ración y O rquestación : Características y p otencia lidades de los instrumen tos 
orquestales. FONDEDOC 2000. 
Solitarios. Creación artística. DIPUC 2000. 

Publ icaciones,  G rabaciones 
y Creaciones 

Miguel Vi l lafruela. 
"El saxofón: una mirada a su historia 
y su presencia en la creación 
contemporánea en Chile". Revista 
Música@Sonido N°2, junio 2000. Edic. 

Departamento de Música y Sonología. Facultad de Artes. Universidad de Chile. pp.27-42. 

Juan Pablo González. 
Carátula CD Eduardo Cáceres. Música en la fro111era de la música. SVR. FONDART. Santiago. 
Carátula CD Luis Orlandini. Cornposilores chilenos, obras para guitarra. SVR. FONDART. Santiago. 
Carátula CD Francesca Ancarola. Pasaje de ida y vuelta. FONDART. Santiago. 

Alejandro Lavanderos. 
Antara. Músicas acruales de América . Master CD. DlPUC. Septiembre 2000. 

Alejandro Reyes. 
"El Arte de la Fuga". El Mercurio. Artes y Letras. 23 de julio. 

Jaime Donoso. 
"Los conciertos Brandenburgueses" .  El Mercurio . Artes y Letras. 7 de agosto. 

Pablo Aranda. 
"Oir-d", para violín solo. Compositores Ch ilenos. Música para violín solo, Isidro Rodrígue::,. CD 
FONDART 1 999. 

B reves Coro de Estudiantes Pontificia 
Universidad Católica de Chile 
y Trío AMICI. 
Inaugurac ión Audi torio "N inoslav 

Bralic". Auditorio UC. Casa Central . 5 de mayo. (Enrique López, viola. Marcelo Loewe, viola. Ximena 
Ugalde. piano) .  
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Encuentro de l a  comunidad de la  Facultad de Artes con el Rector de la Pontificia 
Universidad Catól ica de Chile, señor Pedro Pablo Rosso. 
Auditoriurn Instiluto de Música. 17 de mayo. 

Estudio MusicAntigua. 
Ceremonia de Titulación de la  Escuela de Construcción Civil . Aula Magna Campus San Joaquín. 
1 de junio. 

Coro de Estudiantes Pontificia Universidad Católica de Chile. Director Víctor 
Alarcón. 
Ceremonia de Titulación de Médicos Especialistas. Centro de Extensión. 3 de julio. 

Concierto de alumnos de la cátedra de piano, profesoras María Iris Radrigán y 
Frida Conn. 
Colegio Trewhella de Santiago. 1 O de mayo. 
Obras de F. Chopin, B. Bartok, S. Prokofiev, F. Chopin, l. Albéniz, C. Debussy, L. van Beethoven. 

Concierto de alu m nos de las  cátedras de piano, viol ín y vio lonce l l o .  
Centro Cultural de La Reina. 1 2  de mayo. 
Programa "Conmemoración Claudio Arrau". 

Octavio Hasbun. 
Participa en la  reunión "Fundación Nacional de Orquestas Juveniles de Chile" , presidida por la  señora 
Luisa Durán de Lagos. Palac io La Moneda. 24 de junio. 
Participa en la VI Temporada Oficial de Conciertos de la Universidad Metropolitana de Ciencias de 
la  Educación junto a la  pianista Ana María Cuitanic. Obra : Zahir, de Edgardo Cantón. Bibl ioteca 
Nacional . 28 de junio. 
Invitado por e l  Presidente de la  Comisión de Educación, Cultura, Ciencia y Tecnología del Senado 
para exprc�ar lo� planteamientos del lnsti tuto de Música en relación al proyecto de Ley sobre Fomento 
de Ja Música Chilena. Congreso Nacional . 19  de julio. 
Elegido Presidente del Consejo Chileno de la  Música. 1 2  de ago�to 2000 - 2002. Le acompañan en 
el Directorio Clara Luz Cárdenas (Universidad de Chile), Guil lermo Rifo (Escuela Moderna), Fernando 
Rosas (Fundación Beethoven), Héctor Escobar (Universidad Austral) y Andrés Rosson (Universidad 
de La Serena). 

Juan Pablo González. 
Lanzamiento CD Música . . . en la Fro111era . . .  de la Música", de Eduardo Cáceres. FONDART. 21 de 
junio. 

Concierto de alumnos de la cátedra de percus10n, profesor Carlos Vera. 
Centro C u l tural ele Amigos ele la Mús i ca  I s l a  de Ma ipo .  ls la de Maipo .  27 ele mayo .  
Obras de :  George Frock, Morri s A lan Brand, Scott Jop l in ,  Rocael H urtado y Chick Corea.  

Alumnos de la cátedra de canto, profesora Ahlke Scheffelt. 
Hotel Hyatt. 24 ele julio y 24 de agosto. Gala Lírica. (Osvaldo Navarro, tenor. Marta Montes. piano). 
Iglesia Colegio Las Ursulinas. 28 ele julio y 4 de agosto. "Cantata Nº 1 40",  de Juan Sebastián Bach. 
Orquesta S i nfón ica  de Ch i l e .  D irecc ión :  A l ej andro Reyes .  (Osva lclo Navarro, tenor ) .  
Iglesia Luterana Alemana. 23 de agosto. Concierto. Lieder, dúos y cuartetos de l  Romanticismo .  
(María J .  Brañes, soprano. Mariana Ossa.ndón, mezzo. Osvaldo Navarro, tenor. Adolfo Alvarez, bmítono. 
Mario Lobos, piano). 
Natal ia  Contreras, i nicia estudios en e l  Conservatorio "Franz Liszt" de H ungría. 
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Conciertos de alumnos de la  cátedra de p iano, profesora Frida Conn y Ximena 
Ugalde. 
Centro Municipal de San Felipe. 26 de mayo. Colegio "Las Ursulinas" de Las Condes. 28 de agosto. 
Obras de J. S. Bach, F. Mendelssohn. C. Debussy, J. Haydn, B .  Bartok, S. Prokofiev, P. H. Allende, 
G. Gershwin. F. Chopin, M .  Ravel y S .  Rachmaninov. 

Concierto de a lumnos de l a  cátedra de p iano ,  p rofesora Frida Con n .  
Municipalidad de San Felipe. 1 9  de mayo. 
Obras de F. J. Haydn, F. Chopin, T. Albéniz, C. Debussy, F. Chopin y F. Liszt. 

Alejandro Reyes. 
Teatro Universidad de Chile, 5 mayo. Teatro Municipal de Temuco. S de mayo. Dirección y clavecín. 
Orques ta  S i n fón i ca  de C h i l e . Obras de J u an Sebas t ián  Bach ,-Strav i n sky y Mart i n u .  
Teatro Universidad Federico Santa M aría. Valparaíso. 2 7  de mayo. Dirección y clavecín.Orquesta de 
Cámara Chile .  Obras de Juan Sebastián Bach . 
Parroquia San Vicente Fcrrer, 30 de mayo y Teatro Municipal de Ñuñoa, 2 de junio.  Dirección y 
clavecín.Orquesta de Cámara Chile. Obras de Geminiani y Juan S. Bach. 
Profesor del Curso de Dirección Orquestal. Seminario de Gestión y Dirección de Orquestas Juveniles. 
Fundac ión Beethoven, Fundación ANDES y Programa Nacional de Orquestas Juveniles. Abril a 
septiembre 2000. 

Miguel Vil lafruela. 
Participa en la Banda Sonora de Coronación, fi lm de Si lvia Caiozzi basado en la novela homónima 
de José Donoso. Música de Luis Advis .  
Lanzamiento CD Saxofón en Concierto. Compositores Chilenos ( 1 988- 1 998) y Saxofones en 
Latinoamérica . .  Proyectos FONDART. Sala lsidora Zegers. Facultad de Artes. Universidad de Chile. 
Obras i nterpretadas: Par1i1a op. 100, de Juan Orrego Salas y Cinco Dan-::.as Bre1•es, de Luis Advis. 

Luis Orlandini. 
Centro Cultural Montecarmelo. 9 de mayo. Integrante Cuarteto de Guitarras Chile. Estreno de Q-E­
K ( 1 999) *. de Fernando Carrasco. 
l glesia Luterana de Puerto Varas, 5 de agosto y Termas de Puyehue. 6 de agosto. Dúos de Guitarra 
junto a Rodrigo Guzmán. 
Teatro M unicipal de Antofagasta. 19 de agosto. Festival "Joaquín Rodrigo " de Antojagasta. Orquesta 
S infónica de Antofagasta. Di rector: Celso Torres. Obras: Fantasía para un Ge11tilho111bre y Concierro 
Madrigal para 2 guitan-as y orquesta. 
Orquesta Sinfónica de Concepción. Director: Markus Poschner (Alemania). Concepción. 25 de agosto. 
Concierto Andaluz para 4 guitarras. de Joaquín Rodrigo. 

Ensamble Eólica. Cuarteto de Flautas Dulces. 
Concierto didáctico: Suite de dan::.as, de Giorgio Mainerio; Cuarteto en Re para flautas, de G. Ph. 
Telemann;  Show Tunes, de Bradford Robinson. Colegio Tabancura ( Andrés Bralic, Sergio Candia, 
Felipe Cussen y R icardo Simian). 15 de mayo. 

Guillermo Lavado. 
Integrante de la Compañía Pilcomayo. Concierto "Cris is de la enseñanza de la composición en 
occidente . . .  en cri s i s " .  Obras de Andrés Daneris. Marcelo Collao, J ul io  Retamal ,  Andrés Alcalde. 
Club de Viña del M ar. 1 8  de junio .  Sol ista junto a Rodrigo Herrera y Orquesta de Cámara de la 
Universidad Católica de Vulparaíso. Concierto Fuga/, de Gustav Holst. 
Teatro Mun ic ipal de Viña. 6 de agosto. Orquesta de Cámara Universidad Catól ica de Valparaíso. 
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Director: Pablo Alvarado_ Suite Nº 2 para flauta, cuerdas y continuo, de Juan Sebastián Bach.  
CenU'O Culrural Montecannelo. 15 de agosto. Compañía Pilcomayo. Obras de Andrés Alcalde, Marcelo 
Col lao, Ricardo Silva, José Miguel Tobar, Ricardo Rozzi y J avier Bustos. Sala Colegio Alemán de La 
Unión, 28 de junio y Hotel Termas de Puyehue, 2 de julio. Obras de J. S.  Bach, Ph. Gaube1t, A. Roussel 
y S. Prokofiev. (Luis Alberto Latorre, piano) .  

Postítulo en Dirección Coral . 
Tercer Programa Postítulo en Música con mención en Dirección Coral . Agosto 2000 - Jul io 200 l .  
Coordinador: V íctor Alarcón .  Profesores :  Víctor A larcón, V íctor Saavedra, Francesca Ancarola, 
Alejandro Reyes, Miguel Angel J iménez, Rafael Díaz. 

N uevos profesionales. 
M aría Carolina La Rivera Llombart, flauta traversa. Andrea Alejandra Mourgues Peris, clarinete. 

Juana Corbella 
Instituto d e  Música 

Pontificia Universidad Católica ele Chile 
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C a rtas 

CARTA A GABRIELA PIZARRO 

Gabriela amiga: te escribo estas l íneas al correo de Las Galaxias, donde debes estar cantando la canción 
universal. para decirte muchas cosas y recordar los caminos que nos v ieron juntas ¿Cómo pudiste 
emprender tan pronto el viaje sin regreso? ¿Cómo pudiste trocar la  tierra por una estrella, esta t ierra 
que pisaste firme, con largos y seguros pasos? 

Me está costando asumir ru ausencia. Para acompañarme, escucho tu voz través de las bellas canciones, 
grabadas -por el magnífico conjunto Mil laray- que tú creaste y que han constituido un hito, un legado 
para la historia musical de nuestro país. Rememoro cada instante desde que nos conocimos en aquellas 
gloriosas Escuelas de Temporada de la  Universidad de Chi le tan l lenas de fervor y amistad. Tú tejiste 
entonces para nuestros alumnos, las primeras huaracas, para que ellos aprendieran a trenzar los símbolos 
astrales conservados en el Baile de Las Cuyacas. Luego tu hogar, con las puertas abiertas de par en 
par, donde uníamos los sonidos eternos de guitarras campesinas, donde recibíamos la sabiduría de tu 
madre Hortensia, la gran maestra formada en las Escuelas Normales que no debieron detener su marcha. 

Y un día morías con tu corazón desgarrado, salvada m i l agrosamente por mi médico Don Antonio 
Morales Del piano. Fue la  única vez que te vi realmente mal, tú que siempre nos infundías valor que 
nunca perdiste la fe. que v iviste siempre esperanzada, que floreciste rosas con la que adornaste mi 
calle y mi  casa para celebrar e l  galardón que Chile otorgaba por fin a la  música de nuestro pueblo, 
música s imple pero con hondas s ignificaciones. Repartiste enseñanzas y canciones por doquier, 
descubriste el alma del chi lote en su música y danza que mostraste al mundo con singular maestría, 
con sentido estético, que hemos perdido por estos días. Estuviste cerca de los más humildes, penetraste 
el fondo del océano, escalaste las altas alturas de la alegría y el drama de Chi le ,  su sol, aún no 
resplandeciente. 

Te extraño Gabriela. Te necesitamos para aunar fuerzas y detener el aluvión que se nos avecina.  

Este mundo está al revés, como bien lo decía mi comadre Violeta. S i  la ves di le que nos están ignorando, 
que la música de los silencios ya no se oye, que los ojos no ven verdores, que el avance tecnológico 
está secando manantiales. quitándonos el aire. 

Necesitamos un código de conducta y pensamiento que nos acerque a Dios, para no l l egar al caos. 

En una lágrima 
mi desasosiego y amor. 

Margot Loyola Palacios 
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Señor 
Alejandro Guarello 
Director 
Revista "Resonancias" 

De mi consideración: 

C A R T A S  

Me refiero al artículo sobre el "Arpa en la  música contemporánea americana" publi·cado por la sra. 
Tiziana Palmiero en el N° 6 de la Revista Resonancias del Instituto de Música de la UC, que Ud. 
dirige . 

En dicho artículo, la autora se refiere a la marginalidad del arpa en la música de arte de los siglos XIX 
y XX y en especial en la  l lamada "música contemporánea". 

En lo que a nosotros como chilenos nos atañe y, pese a que no estoy al tanto de todos los compositores 
nacionales que han escrito obras especialmente para dicho instrumento, puedo citar algunos ejemplos 
tales como: 

- Pedro Humberto Al lende quien. en 1 925 escribió "Tempo di Val s  para Arpa" (Revista Musical 
Chilena, Nº 1 74 del año 1 990). 

- María Luisa Sepúlveda quien. en 1 929 escribió un "Preludio para Arpa" (Revista Musical Chilena 
Nº 1 53- 1 55 del año 1 98 1 ) . 

- René Amengua! y su "Concierto para Arpa y Orquesta" (Oyendo a Chile de Samuel Claro Valdés. 
año l 979). Este Concierto le fué encargado por Nicanor Zabaleta y fué dirigido por Erick Kleiber. Su 
grabación está l i sta  para ser edi tada en CD por l a  Academia  Ch i l ena  de B e l l as Artes .  

- Y por último, mi marido, el compositor Juan Lémann quien,  yu en e l  año 1 960 había escritO �u 
"Sonata para Arpa" que dedicó a la arpista Arlette Bezdechi quien la  estrenó en e l  concierto inaugural 
de la Agrupación de Música Contemporánea ese mismo año. 

Dicha Sonata figura entre las obras destacadas del compositor por los musicólogos Samuel Claro 
Valdés en su l ibro Oyendo a Chile publicado en 1 979 y Luis Merino Montero en la Revista Musical 
Chilena Nº 1 52 del año 1 980. 

Le envio adjunto, por si es de interés, copias de dichas publicaciones, como asimismo comentarios 
periodísticos y de la  crítica al respecto. 

Es una lástima que, existiendo un repertorio tan escaso de dicho instrumento, éste no sea dado a conocer 
a los i ntérpretes que lo practican y que, por lo tanto, no puedan aceptar los desafíos que para su 
instrumento significan las obras de nuestros compositores chilenos, más aun s i  ellos han fallecido. 

Sin otro particular, saluda atentamente a usted 

M aría Luisa Herreros, viuda de Lémann. 
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PROG RAMAS ACADEM ICOS DEL INSTITUTO DE M U SICA 
2001 

Programa de Extensión Docente No Curricular. 

Los objetivos del programa son :  i ncentivar, especialmente a n i ños y 

adolescentes, al estudio de la música en general y del i nstru mento o 

voz en particular e i mpartir  docencia a todo inte resado que tenga la 

i nq u ietud de i n iciar o contin uar estud ios instrumentales o de voz s i n  

conten idos programáticos vincu lados a planes de estud ios reg ulares 

de formación instrumental o vocal.  Fu nciona los d ías sábados de 9.00 
a 1 4.00 horas y cuenta con un promedio de 1 20 alum nos an uales. 

Cursos : Kinder Musical, Cursos instrumentales o de voz 

y Teoría (práctica audio-perceptiva) 

Ciclo Elemental o P rograma de Extensión Docente Curricular 

E l  Ciclo Elemental im parte cu rsos de extensión 

cuyos contenidos programáticos se reconocen 

como req u isitos de ingreso a la etapa universitaria, de preparación 

para el p roceso de postulación a la u n iversidad 

y de com plemento m ín i mo 

a la formación instru mental elemental.  

Funciona de lunes a viernes y cuenta con u n  promedio de 1 50 alumnos. 

Cursos: Violín, Viola, Violoncello, Contrabajo, Flauta Tra versa, Oboe, 

Clarinete, Fagot, Corno, Trompeta, Trombón, Flauta Dulce, Viola da 

gamba, Guitarra, Piano, Percusión, Canto, Lectura Musical. 

Programas Universitarios de Preg rado: 

Grado de Bachillerato en Música (2 años) 

Grado de Licenciatura en Música (4 años) 

Título de Intérprete Musical con mención en instrumento o canto. 

Menciones: Violín , Viola , Vio/once/lo, Contrabajo, Flauta Tra versa, 

Oboe, Clarinete, Fagot, Corno, Trompeta, Trombón, Flauta Dulce, 

Guitarra, Piano, Percusión, Canto y Composición. 

Escuela I nternac ional 2001 . 
Profesor Eduardo Fernández ( U ruguay) Guitarra 

P rofesor Roland Bürger (Aleman ia) Dirección coral 

P rofesor Bern Zack (Aleman ia) Piano 

P rofesor G i l les Leothaud ( Francia) Etnomusicología 

P rofesor H e rwig Zack (Aleman ia) Violín 

P rofesor Gabriel Valverde (Argenti na) Composición 

P rofesor Michael Tu nnel ( E E U U )  Trompeta 

P rofesor Bernhard Wu lff (Aleman ia) Percusión 

Informaciones : Pontificia Universidad Católica de Chile. Campus Oriente. 

I nstituto de M úsica. Jaime Guzmán Errázuriz 3300. Providencia. 
Fono: 6865224 - 6865097. Fax: 6865250. 




